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Onsoz

Baslangi¢c noktasini bireyin kendini ifade ediminden alan sanat, tek bir
sozctik ya da cimleyle tanimlanamayacak kadar genis bir olgudur. Kendinde
salt var olmayan sanat kavrami, doneminin etkisi ve gliciyle hareket
ederek zamanla, geleneksel cerceveli sanat formlarindan farklilasan sanat
yaklasimlarina ve disiplinler arasi bir anlayisa dogru ivme kazanmistir.
Ozellikle 1960’'lardan sonra ortaya cikan farkll sanat yaklagimlari veya
alternatif sanat yonelimleriyle, disiplinler aras1 anlayista ¢cagin verilerini
icinde barindirarak yoluna devam etmektedir. Farkli sanat dallarinin kendi
arasinda etkilesimi, yaraticiligl tetikleyen 6nemli bir unsurdur. Sanat da
dogasi geregi yaraticiligin farkli boyutlariyla varlik kazandig icin disiplinler
aras1 yaklasimlar bu baglamda 6nem arz etmektedir.

Izmir Katip Celebi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi olarak, sanatin
farklidallarinda ortaya cikarilan yaraticiik boyutu giiclti iretimler hakkinda
yazilmis bolimlerden olusan bu kitabin meydana getirilmesinden biiytik
bir gurur duyulmaktadir. Bu kitabin okurlarina resim, estetik ve tasarim
alanlarinaait nitelikli ve alanlarina dair yeni sdylemleriile katki saglayacagini
umdugumuz yazilari sunmaktayiz. Degerli katilimlariyla yazarlarimiz basta
olmak {izere, emegi gecen herkese tesekkiir ederiz. Sanat1 farkli disiplinlerde
farkli bakis acilariyla okumanin, okuyucusuna da katki saglamasini temenni
ederek iyi okumalar dileriz...

2023-Izmir
Sehran Dilmac & Oguz Dilmag






Boliim 1

Ignacio Rabago’'nun Kitap Enstelasyonlari:
Babil Kitaplig1

Melda Oncii

Ozet: José Ignacio Diaz de Rabago Villar, 1950 yilinda Madrid’de dogmus
bir sanatcidir. Ispanyol Filolojisi ve Plastik Sanatlar egitimi almis
olan sanatci 1985 yilindan itibaren enstelasyon calismalar: yapmaya
baslamistir. Calismalarini uzay ve yer cekimi disiincelerinden
temellendiren sanatgi, enstelasyonlarini genellikle tek cesit bir
malzemeden cok sayida kullanarak gerceklestirir. [gnacio Rabago'nun
kuskusuz en bilinen calismalari ise Babil Kitaplig1 Serisi icerisinde yer
alan enstelasyonlaridir. Bu calismada Ignacio Rabagonun 13 farkh
mekan icin kurgulanmis olan 13 enstelasyondan olusan Babil Kitapligi
serisinin temelinde yer alan diistinceler ve bu calismalarin siirec
icerisindeki gelisimi konu edilmistir. Rabago, bu seride, genel olarak
kitaplar:1 ve kablolar1 kullanmistir. George Louis Borges'in gelmis
gecmis tiim kitaplari iceren fantastik bir kitapligi anlattig ayni isimli
Oykiiden ismini alan seri, Rabago'nun varolan bir mekan icerisindeki
bosluklarda mekaninin diizerine kontrast olusturan garpici bir kaos
yaratma egiliminden kaynaklanmistir. Bu seride kullanmaya basladig:
kitaplar ise Rabago'nun ilk basta yalnizca ucuz olduklari tercih ettigi
malzemelerdir. Ancak seri gelistikce bir kavram olarak kitabin kendine
0zgll cagrisimlar: da calismalarin icerigine dahil olmus ve boylece
Rabago'nun enstelasyonlarini daha derin bir diizleme tasimistir.

Ignacio Rabago’s Book Installations: Babel Library

Abstract: José Ignacio Diaz de Rabago Villar is an artist born in Madrid
in 1950. The artist, who studied Spanish Philology and Plastic Arts,
started to work on installations since 1985. Basing his work on the
ideas of space and gravity, the artist often performs his installations
using a large number of materials of a single variety. Ignacio Rabago’s
most well-known works are undoubtedly his installations in the
Babel Library Series. In this study, the ideas at the basis of Ignacio
Rabago’s Babel Library series, which consists of 13 installations
designed for 13 different places, and the development of these studies
in the process are discussed. In this series, Rabago generally used
books and cables. Named after the story of the same name, in which

Doc. Melda Oncii )
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2 Melda Oncii

George Louis Borges tells a fantastic library of all the books that
have ever existed, the series stemmed from Rabago’s tendency to
create a dramatic chaos that contrasts with the texture of his space
in the spaces within an existing place. The books he started to use
in this series were Rabago’s preferred materials, which were initially
only cheap. However, as the series developed, the book’s specific
connotations as a concept were also incorporated into the content
of the works, thus taking Rabago’s installations to a deeper level.

Giris
José Ignacio Diaz de Rabago Villar, 1950 yilinda Madrid’'de dogmustur.
Sanatci, 1978 yilindan itibaren Kopenhag'da yasamaya baslamistir. ispanyol
Filolojisi ve Plastik Sanatlar (Resim ve Heykel) egitimi almis olan sanatc1 1985
yilindan itibaren biiytik boyutlu enstelasyon calismalarina odaklanmaistir.
Sanatcinin calismalar: pek cok dnemli kurumda sergilenmistir. Ignacio
Rabagogenelolarakdiizenlisergi acan sanatcilardanbiridir. Busergilerinden
baslicalar:, Gallery Hastings, New York, 1981, De Vonk, Amsterdam, 1987,
Culture City, Copenhagen, 1996, Gallery Anselmo Alvarez, Madrid, 1992,
Cervantes Institute, Paris, 1999, Espronceda, Center for Art & Culture,
Barcelona, 2019 olarak belirtilebilir. Bunun yani sira Ignacio Rabago
ayni zamanda bir sairdir. Su ana kadar yazdig1 4 adet siir kitab1 bulunan
sanatcinin siirleri, 1985 yilinda Ispanyol Gécmen Enstitiisii tarafindan
birincilik 6diiliine deger gériillmiistiir (Espronceda, 2019; Rabago, 2023).
Ignacio Rabago'nun enstelasyonlarinin temelinde yatan distinceler
genellikle uzay, bosluk ve yer cekimi ile ilintilidir. (Circulo Bellas Artes, 2013).
Rabago, bu kavramlar: sectigi tek bir objenin pek cok kopyasini misinalarla
mekana dagitarak izleyiciye deneyimletir. Sectigi objeler, sandalye, tenis
topu gibi glincel sanat pratigi icerisine dahil olan objeler olmakla birlikte,
Rabago'nun calisma seklinin geleneksel oldugu sdylenebilir. Onun
enstelasyonlarini sekillendirisi klasik eskizler izerinden gerceklesir. Bunun
yani sira tim bu ¢alismalar 6nemli dlclide bir el isciliginin ve mithendislik
hesaplamalarinin da sonucu olarak sekillenir (Sekil 1). Rabago yalniz calisan
bir sanat¢it olmakla birlikte, zaman zaman enstelasyonlarini kurarken
ogrenciler, genc sanatci adaylar: gibi goniilli bireylerin de destegini alarak
calisabilmekte, onlari da uygulama siirecine dahil edebilmektedir.
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Sekil 1. Ignacio Rabago. (Circulo Bellas Artes, 2014).

Kuskusuz Ignacio Rabagonun en bilinen c¢alismalari, Babil Kitaplig
isimli bir dizi enstelasyon serisidir. Ismini Jeorge Louis Borges'in ayn1 isimli
kisa 6ykiistinden alan bu seri her biri farkli bir mekanda sergilenmekte olan
oldukca biiyiik boyutlu on Ui¢ adet enstelasyondan olusmaktadir. Her biri
icerisinde yer alacagi mekan icin 6zel kurgulanmis bu enstelasyonlarda
Rabago misinalari ve kitaplar: kullanmistir. Sanatci her bir enstelasyonu nu
ortalama 2000 adet kitap kullanarak gerceklestirmektedir (Bookhunterblog,

2016).

Ignacio Rabago'nun Babil Kitaplig: serisi hakkinda daha 6nce yapilmis
olan calismalar oldukca sinirlidir. Bunlar genel olarak kisa sergi tanitimlari
ve Rabago ile gerceklestirilmis réportajlardan olusmaktadir. Bu konuya
iliskin yapilmis ayrintili bir incelemeye ise ulasilamamistir.

Yontem

Ignacio Rabago'nun Babil Kitaplig1 serisi incelenirken, nitel bir arastirma
yontemi benimsenmis konuya iligskin kisa sergi tanitimlar: ve kendisi ile
gerceklestirilen roportajlara basvurulmus, Babil kitapligl enstelasyonlar
serisinin gorselleri ve bu calismalarin yer aldig mekanlar cesitli kaynaklar
uzerinden incelenmis, calismanin olasi tarihsel baglantilar: arastirilmistur.

Arastirma Etigi

Mevcut arastirma siiresince “Yitksekogretim Kurumlar: Bilimsel Arastirma
ve Yayin Etigi Yonergesi” cercevesinde hareket edilmistir.

Bulgular

Ignacio Rabagonun Babil Kitaplhigl isimli 13 calismalik enstelasyonlar
dizisi, kitaplar ve misinalar kullanilarak gerceklestirilen calismalardan
olusmaktadir. Bu calismalara iliskin incelemeler kisith olmakla birlikte
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bunlarin biiyitk bir cogunlugu yazarin ana dili olan Ispanyolca icerige
sahiptir. Yapilan calismalarda, her bir calismada, enstelasyonun kuruldugu
mekanlarin atik kaynaklarindan toplanmis ortalama iki bin kadar kitabin
kullanildig1r bilinmektedir. Bir diger 6nemli bulgu ise sanatcinin bu
calismalari, enstelasyonlarin kurulacagi mekana 6zgii olarak tasarlamasi ve
kitaplar:1 mekanda bir insaat malzemesi gibi kullanmasidir. Bir diger 6nemli
nokta Rabago'nun her calismasinin temelini cizimler, skecler ve fotomontaj
calismalari ile olusturmasidir.

Babil Kitaplig1 Serisi: Kaos ve Diizen

Babil Kitaplig1 serisi Ignacio Rabago'nun, ilkini 1997 yilinda ve sonuncusunu
da 2018 yilinda tamamladig: 13 enstelasyonu iceren calismalarinin genel
adidir. Serinin ilk enstelasyonu olan Babil Kitapligi I, Paris’te Gallery
Nikki Diana Marquardt'ta 1997 yilinda gerceklestirilmistir. Bu ilk calisma
serinin bir kitiiphanede gerceklestirilmeyen nadir o6rneklerinden
biridir. Babil Kitaplig1 II Stockholm Devlet Kitiiphanesinde 1998 yilinda
gerceklestirilmistir. Bu calisma 1998 yilinda Avrupa Kiltir Baskenti olarak
secilmis olan Stockholm’de bu kapsamdaki etkinlikler dahilinde ortaya
cikmustir. Icerigiyle farkhilik gdsteren Babil Kitaphigi III Alfabe I, Paris'te
Gallery Nikki Marquardt’ta, Anish Kapoor, Donald Judd, Jeanne Jezequiel'in
de dahil oldugu bir grup sergisinde 1998 yilinda gerceklestirilmistir.
Rabago bu sergideki enstelasyonunda kitaplar yerine harf fotokopilerini
kullanmistir. Bu calismay1 Paris Cervantes Enstitisiinde 1999 yilinda
olusturdugu Babil Kitaplig: I1I Alfabe II ve yine 1999 yilinda Gallery Ping-
pong’da Malma@’'de 1999 yilinda sergiledigi Babil Kitaplig1 1T Alfabe III takip
etmistir. Alfabe uzantili calismalar: harf fotokopileri ve misina kullandig:
calismalaridir.  Babil Kitaphigi VI, Kopenhag'da 2000 yilinda yeniden
kitaplar1 kullanarak gerceklestirdigi bir diger enstelasyonudur. Rabago, bu
calismasi icin Kopenhag Merkez Kuitiphane’sinin ana holiindeki merdiven
boslugunu kullanmistir. Babil Kitaplhigr VII Kitap Kulesi'ni 2001 yilinda
Malmo Merkez Kiitiphanesi icin kurgulamistir. Bu calismasinda kitaplar 18
metrelik bir iskele etrafina kablolar ile yerlestirilmistir. Babil Kitaplig1 VIII
Kagit Siitunlarr’ni, Oslo Universitesi Kiitiiphanesi'nin merkez holii icin 2002
yilinda gerceklestirmistir. Bu calismada, kitaplar: ciltleri s6kiilmis olarak
16 metrelik 4 sttun seklinde kurgulamistir. Babil Kitapligi IX, Berkeley
Universitesi Doe Kiitiiphanesinde 2005 yilindan itibaren sergilenmeye
baslamistir. Babil Kitaplig1 X, serinin iceren Bu calisma Monte Video'daki
Ispanyol Kiiltiir Merkezi'nde 2008 yilinda gerceklestirilmistir. Rabago bu
calismasinda silindir formuna getirdigi bazi kitaplar: da mekanda ayrica
kullanmigtir. Babil Kitaplhigi XI, Madrid'de Giizel Sanatlar Merkezi'nin
merdiven boslugu icin 2013 yilinda kurgulanmais bir calismadir (Sekil 2).
Babil Kitapligi XII, 2016 yilinda Avrupa Kultir Sehri secilmis olan San
SebasTian sehrinin Carlos Santamaria Kitliphanesi icin kurguladigi bir
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diger entelasyonudur. Serinin son calismast olan Babil Kitaplig: XIII ise yine
kitaplar ve kablolar1 kullanarak Malaga UMA Universite Kiitiiphanesi icin
2018 yilinda kurgulanmistir. (Rabago, 2023).

Sekil 2. Babil Kitaplig1 XI serisinden bir gértintim. (La madrilefia inglesa, 2013).

Tarihsel Arka Plan

Babil Kitaplig1 Serisi, Ignacio Rabago'nun 1985 yilinda gerceklestirdigi
ilk enstelasyonundan itibaren irdeledigi uzay, bosluk ve yer cekimi
kavramlarini genellikle kitabi bir malzeme seklinde kullanarak sorguladigy,
inceledigi ve deneyimlettigi calismalarini icermektedir (Uma 2017).
(Ignacio Rabagonun belirttigine gore (Circulo Bellas Artes, 2013), ilk anda
akla gelen kaninin aksine bu serinin diisiincesi Borges'in ayni isimli kisa
oykiisinden temellenmemis, Rabago'nun enstelasyonlarini kitaplarla
kurgulamaya baslamasi bir dizi tesadif sonucunda gerceklesmeye
baslamistir. Ancak yine kendisinin belirttigine gore, calismalarin gelisimi
bu enstelasyonlara Borges'in kisa 6ykiisiiniin de adindan esinlenerek bu
isimlendirmeyi vermesine olanak tanimistir. George Louis Borges'in Babil
Kitaphig: isimli 6ykiisii ilk olarak onun 1941 yilinda yayimlanan Hayaller
ve Hikayeler kitabinda yer almistir. Bu 6ykiide Borges devasa ytikseklikteki
raflariyla gelmis gecmis tim kitaplar: iceren fantastik bir kitapliktan séz
eder. Kuskusuz Rabago'nun yaptigi bu isimlendirme, enstelasyonlara
bakildiginda da anlasilacag: izere Borges'in oykiisinden bir seyler tasir.
Bir diger nokta, bu isimlendirmenin, Rabago'nun enstelasyon calismalarini
daha derin bir duizleme cektigi, cenneti sonsuz bir kiitiphane seklinde
tasarlayan Borges'in dykiisindeki sonsuzluk ve gizem cagrisimlarini da bu
enstelasyonlara oykiiyi bilenlerce anlasilmak tizere dahil ettigidir.

Paris’te 1997 yilinda gerceklestirilen Babil Kitaplig1 serisinin ilki icin
Ignacio Rabago ilk once tugla kullanmay: disinmis ancak kisith bir
biitcenin sonucunda yaratici bir ilhamla kitaplari kullanmaya karar
vermistir. Bu inlti seri bu sekilde baslamis ancak Rabago kitaplarin yarattig:
cagrisimlardan etkilenmis ve kurgulari esnasinda yaptig cesitli okumalarla
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kitaplarin gecmisi ve gelecegi hakkindaki diistinceler de kafasinda yeni
kurgulara olanak tanimaya baslamistir.

Bir diger nokta, Rabagonun ayni zamanda bir edebiyatci oldugu
gercegidir. Budaonunkitaplaolaniliskisiniisteristemezderinlestirmektedir.

Kaos ve Diizen

Rabago'nun belirttigine gore, tim seride gegerli olan en temel amac
kuttiphaneler gibi oldukca diizenli ve sistematik mekanlarda diizensizlik
ve kaosun hakim oldugu bir gerilim yaratmaktir. Yaratmaya calistig1 bu
gerilimin kendibasina cok cesitli cagrisimlari olan bir nesne olarak kitaplar:
kullanmasiyla bir st seviyeye tasindigi sdylenebilir (Sekil 3). Bir yandan
insan beyninin dogasi geregi kategorize etme egilimi (kiitliphaneler, vb.)
diger yandan tipki Borges’in dykiisiniin temelinde yer alan; yaraticiligin her
tirld sistemin disinda kalmasi diistincesi, Rabago'nun enstelasyonlarindaki
gerilime katki saglamaktadir.

Sekil 3. Babil Kitaplig1 IX Serisinden Bir Gortiiniim. (ArchDaily en Espariol, 2013).

Ignacio Rabago kendi enstelasyonlarini mimari mekanlar icerisinde yer
alan ancak o mimari formlar: yeniden sekillendirmeye, var olan mimari
ile bir gerilim yaratmaya calisan insalar olarak tanimlar. (Sekil 4) Ona gore
bu mimari alanlardaki uzayi (boslugu) degerlendirerek kurguladigi bu
yer cekiminden bagimsiz gibi gériinen kitap formlarinin en temel amact
diger her tlirlii cagrisima agik olmakla birlikte; mekanda gerilimi kaosu ve
diizeni yaratabilmektir: “Ama benim yapmaya calistigim sey bir mekana
hitkmetmek, mimarisine saldirmak, gerilimler yoluyla kaos ve diizen
yaratmak ve bir dizi cildi havaya ucurmak. Geri kalan her sey memnuniyetle



Ignacio Rabago'nun Kitap Enstelasyonlari: Babil Kitapligt 7

karsilanir, ancak kurulum ise yaramazsa, bunun hakkinda konusan yedi
kitap yazmanin bir faydasi yoktur”. (Bookhunterblog, 2016).

Sekil 4. Babil Kitaplig1 XIII Serisinden Bir Goriinlim. (Fernando Heredia-Sanchez,
2018).

Ignacio Rabago, zaman zaman serisinin bazi enstelasyonlarini
cesitli galerilerde sergilemis olmakla birlikte, genel olarak tercihinin
bu enstelasyonlari kiitiiphanelerde kurgulamak yoniinde oldugunu
belirtmektedir. Bu seciminin bir yandan yaratmak istedigi diizen
- kaos karsithginin etkisini artirirken bir yandan da ona kavramsal
acidan oldugu kadar boyutlar acisindan cok elverisli mekanlar sagladigi
soylenebilir. Ona gore: “Kurulumun %50’si kurulum degil, mekandir.
Benim icin kiitiiphanelerde kitap enstalasyonlari yapmak onemlidir,
clnki calismalarimda beni ilgilendiren seylerden biri de, sanat ve yasam
arasindaki farkin ¢ok fazla ayirt edilmemesidir: Enstalasyonun mutlaka
bir sanat eseri gibi gériinmesini istemiyorum, istedigim sey insanlarin onu
goriince sasirmalari, bir an icin “yapismalar1” ve kurulumun bir parcasi

olmalaridir” (Bookhunterblog, 2016).

Ignacio Rabago'nun Babil Kitaplig1 serisindeki enstelasyonlarina
yaklasiminin bir diger 6énemli noktasi ise onlari her mekanin kendine
0zgli ozelliklerine gore sekillendirmesi ve onlari mekandan bagimsiz sanat
eserleri gibi diisinmemesidir. Bu enstelasyonlar icinde sergilendikleri
mekanla birebir uyum icerisindedirler ve bu uyum onlarin bagka bir
mekanda sergilenmesine olanak tanimayacak sekilde mekana 06zgl
gerceklestirilmistir.

Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Bu calismada Ignacio Rabago'nun Babil Kitaplig1 Serisindeki temel ve yan
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distinceleri ve serinin gelisim stirecini incelemek amaclanmistir. 1950
Madrid dogumlu bir sanatci olan Ignacio Rabago, Ispanyol Filolojisi ve
Plastik sanatlar egitimi almistir. Sanatci 1985 yilindan itibaren yalnizca
enstelasyon calismalari gerceklestirmeye baslamistir. Ayni zamanda
siir kitaplar1 da bulunan Rabago'nun en bilinen enstelasyonlarini ise bu
calismanin da konusu olan Babil Kitapligi Serisi olusturmaktadir. Babil
Kitaplhigr Serisi Rabagonun ilkini 1997 yilinda ve sonuncusunu da 2018
yilinda gerceklestirdigi on {ic adet enstelasyondan olusmaktadir.

Rabago Babil Kitaplig: serisini skecler, cizimler ve fotomanipulasyonlar
araciligiyla tasarlarken geleneksel bir tasarim siireci gecirmekle birlikte,
kullandig1 malzemeler ve onlar1 kullanim sekli ise onu giincel bir sanatci
haline getirmektedir. Bu seri Rabago'nun malzeme olarak kagit, kitap ve
kablolar: kullandig: calismalardan olusmaktadr.

1985 yilindaki ilk calismasinda bir tesadiif sonucu kitaplar: kullanmaya
karar veren sanatcinin gerceklestridigi zaman icerisinde derinlesmis
ve baslangicta tasarladigindan ve ilk yola cikis fikrinden ¢ok daha farkl
anlamlara vekurgularadaacikbir hale gelmistir. George Louis Borges'in Babil
Kitaplig1 isimli 6ykiisii ile ayni ad1 tasiyan bu seride Ignacio Rabago, birebir
bu dykiiden yola cikmis olmamakla birlikte, bu dykiideki gelmis gecmis tiim
kitaplar: iceren devasa ktitiphane ve Borges'in sinirlari olmayan yaraticlik
vurgusunun Rabago'nun calismalarina da katk: sagladig: sdylenebilir.

Ignacio Rabago, bu seride de onun genelde enstelasyonlarinm
sekillendiren uzay, bosluk ve yer cekimine iliskin ilgisinden hareket
etmektedir. Rabago, Babil Kitaplig1 Serisinde mekanlardaki boslugu bir
tir gerilim yaratmak icin kullanir. Diizenli mekanlar ve yer cekiminden
bagimsiz uzayda ytzer gibi algilanan kitap formlar:1 mekanlar icerisinde
tam bir kontrast yaratmaktadir. Ciddi 6lctideki el isciligi ve mithendisligin
bir arada kullanildigi bu calismalari Rabago sergilenecegi mekana
0zgli tasarlamakta ve gerceklestirmektedir. Serinin ilk calismalar:
galerilerde sergilenmis olmakla birlikte, Rabago bu calismalar icin giderek
kiuitiipheneleri secmeye baslamis, bu da ona Babil Kitaplig: serisini yiiksek
tavanli ve kendi icerisinde bir diizene ve 6nemli 6lctide bir bosluga sahip
olan bliytk boyutlu mekanlar icin tasarim yapma olanagl tanimistir.
Boylece bu enstelasyonlarinda Rabago'nun, temelde yaratmak istedigi
diizen ve kaos gerilimi icin hem kavramsal hem de fiziksel anlamda en
uygun mekanlari buldugu sdylenebilir: Boylece her biri oldukca zengin bir
icerige sahip olan bir dizi kitapla izleyici arasinda hem bir bilinirlik tahmin
edilebilirlik bag1 kurulurken bir yandan da bu zengin icerik ulasilamaz
bir diizlemde gizemli bir sekilde izleyiciye sunulmakta, ve konuya iliskin
pek cok diistince ve duygulanim izleyicinin hayal giiciine birakilmaktadir.
Ayni zamanda bu enstelasyonlar fiziksel anlamda da izleyicinin kayitsiz
kalamayacagi formlar ve cesitli gériinimler yaratmaktadir. Bu calismalar
tam daIgnacio Rabago'nun yaratmakistedigi temel etkiye uygun bir sekilde,
diizenli formlar ve sonsuz sinirsiz gibi algilanan kaotik yap1 ile arasindaki
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gerilimi hissettirmektedir. Boylece mekanlari izleyicinin goéziinde sinirh
diizenli formlar olmaktan cikararak 6zgiirlestirmektedir.
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Boliim 2

Yokalerin Gorsel Sanatlar ve Popiiler
Kilturdeki Aktarimlari

Cumhur Okay Ozgér

Ozet: Yokai, Japonya'da Edo déneminde ortaya cikan, tuhaf
goriinimlerin, korkunc canavarlarin, mitolojik ruhani varliklarin
resmedildigi tlire verilen genel bir addir. Edo Dénemi'nde ortaya
cikan Ukiyo-e adli resim anlayisi, Ozellikle Avrupa sanatinda
Izlenimcilik gibi akimlar1 derinden etkilemistir. Van Gogh
gibi ressamlar, Japon tarzi resim anlayisini benimsemis, kendi
sanat dillerini olusturabilmek icin gerek cizim yontemleri
gerekse renk olarak Ukiyo-e sanat anlayisindan yararlanmistir.

Dinyanin biitiin cografyasindaki sanatcilar, renkli, canli, hayat dolu
calismalarin yanisira, sanatin karanlik tarafini olusturan fenomenleri,
dogatistu giicleri de resmedebilmektedir. Varolusu, yaradilisy, 6lim,
aciklayabilmek adina, cehennem, gibi yerler; seytan ve cadi gibi mitik
varliklar, sanat diinyasinda varligini stirdirmustiir. Japon sanatinda
da 6lum, 6teki diinya en merak duyulan konulardan biridir. Ukiyo-e
adi verilen sanat teknigiyle ortaya cikan, Uzak Dogu kokenli yokai
kavrami, dogatistli gliclerin, canavarlarin, iblislerin yer aldigi bir
anlayis olarak basta korku kiltiirti tizerinde derin etkileri olan bir
imgelem diinyas: sunmustur. Gorsel sanatlar alaninda basta sinema
olmak {izere, animeler, video oyunlari, mangalar ve animasyonlar
yokai imgelerini referans olarak alir. Mitolojik efsaneler, geleneksel
oykiiler, insanhgin tamimlayamadigil, agiklayamadigl fenomenleri
daha kolay anlayabilmemiz icin bize rehber olur. Diinya tizerindeki
mitolojik karakterler birbiri ile benzerlik gosterir, ¢cogu noktada
benzer sekilde betimlenir. Bati mitolojisinin en bilindik varliklarindan
olan “cylops”lar bu duruma en iyi 6rnektir. Cylopslar, Dede Korkut
hikayelerinde Tepegdz adini alirken, Japon mitolojisinde ise hitotsume
nyudo adiyla yer almaktadir. Benzer sekilde Japon mitolojisindeki
disil hayaletler, Anadolu’da albis ya da alkarasi olarak bilinmektedir.

Bu calismada, kappa, ubume (Cocugunu kaybetmis anne), rokuro-
kubi (kasnak boyunlu kadin), miage nyudo veya hitotsume
nyudo(yukardan bakan tek gozlii Kesis), buruburu, oni (dev) gibi
fenomenlerin kokenleri incelenmistir. Yokai'lerin basta anime
filmleri ve sinema sanatini nasil etkiledikleri karsilastirmali olarak
ele alinacaktir. Ruhlarin Kacisi, Prenses Mononoke, Halka, gibi film
ornekleri uzerinden, Yokailerin sinema dili ile ifadeleri tzerine
analizler yapilmistir. Resim sanatinda Katsushika Hokusai, Utagawa
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Kuniyoshi, Utagawa Toyoharu, Takehara Shunsen, Tsukioka
Yoshitoshi, Kitagawa Utamaro, Kawanabe Gyosui gibi inltiressamlarin
calismalarinin (6rnegin, Hyaku Monogatari (Katsushika Hokusai'nin,
100 Hayalet Hikaye serisi gibi) gorsel sanatlarda ve poptiler killtiirdeki
yansimalari incelenecektir. Anime, video oyunlari ve manga gibi
popiler kiiltiir tiretimleri olan dallarda hayalet, canavar ve gulyabani
gibi mitik varliklarinin ve cehennem anlayisi gibi fenomenlerin
Japon kultirt ve sanatindaki karsiliklar: bu calismada yer alacaktir.
Bu calismanin amaci, Japon mitolojisinin yerel dykiilerinin zamanla
nasil evrensel bir sanatsal dil olusturdugunu gozler éniine sermektir.

The Transfer Of The Yokai In Visual Arts and Popular Culture

Abstract: Yokai is a generic name given to the genre that originated in
the Edo period in Japan, in which strange appearances, scary monsters,
and mythological spirit beings are depicted. The painting concept
called Ukiyo-e, which emerged in the Edo Period, had a profound
effect on movements such as Impressionism, especially in European
art. Painters such as Van Gogh adopted the Japanese style of painting
and used the Ukiyo-e art understanding in order to create their own
art language, both in terms of drawing methods and colors. Artists
from all over the world can paint the phenomena and supernatural
forces that make up the dark side of art, as well as their colorful, lively
and lively works. In order to explain existence, creation, death, places
like hell; Mythical beings such as the devil and the witch continued
to exist in the art world. In Japanese art, death, the other world is one
of the most curious subjects. The concept of yokai originating from
the Far East, which emerged with the art technique called ukiyo-e,
presented a world of imagination that had profound effects on the
culture of fear, as an understanding of supernatural forces, monsters
and demons. In the field of visual arts, especially cinema, animes,
video games, manga and animations take yokai images as reference.
Mythological legends, traditional stories guide us to understand more
easily the phenomena that humanity cannot describe or explain. The
mythological characters in the world are similar to each other, they
are depicted similarly at most points. Cylops, one of the most well-
known creatures of Western mythology, is the best example of this
situation. Cylops take the name of Cyclops in Dede Korkut stories,
and take place under the name of hitotsume nyudo in Japanese
mythology. Similarly, the feminine ghosts in Japanese mythology are
known as albis or alkarasi in Anatolia. In this study, the origins of
phenomena such as kappa, ubume (the mother who lost her child),
rokuro-kubi (the woman with the pulley neck), miage nyudo or
hitotsume nyudo (the one-eyed monk looking from above), buruburu,
oni (giant) will be examined. It will be discussed comparatively
how the yokai affect primarily anime films and the art of cinema.

It will be discussed comparatively how the yokai affect primarily
anime films and the art of cinema. Analyzes will be made on the
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expressions of the Yokai in the language of cinema, through the
examples of films such as Spirited Away, Princess Mononoke, Halka.
In the art of painting, the works of famous painters such as Katsushika
Hokusai, Utagawa Kuniyoshi, Utagawa Toyoharu, Takehara Shunsen,
Tsukioka Yoshitoshi, Kitagawa Utamaro, Kawanabe Gyosui (for
example, Hyaku Monogatari (Katsushika Hokusai’'s 100 Ghost
Stories series) will be examined in the visual arts. In this study,
the equivalents of mythical beings such as ghosts, monsters and
ghouls and phenomena such as the concept of hell in the branches
of popular culture production such as anime, video games and
manga will be included in this study. to show what it has created.

Giris

Bu calisma Uzak Dogu kiltiirinde énemli bir yere sahip olan yokailerin ne
oldugu, tiirleri, orijinleri hakkinda aragtirma yapilmistir. ik béliim yokailer
kisminda yokailerin, etimolojik altyapisi, yokailer tizerine arastirma yapan
onemli isimlerden ve Japon tarihi donemleri hakkinda bilgiler verilecektir.
Ikinci béliimde ise yokailerin tiirleri, sinema ve popiiler kiiltiirle
karsilastirmali olarak aciklanmistir. Son bdlim olan sinemadan popiiler
ktltiire yokailer kisminda ise yokaileri, orman ruhlarinin sinema ve anime
filmlerdeki aktarimlar: analiz edilmistir.

Bu calismada, kaynak tarama arastirma yonteminden yararlanilmistir.
Yokai konusunda yazilmis olan eski ve yeni kaynaklardan faydalanilmig
olup, cogunlukla Japonca olan kelimelerin kokenleri incelenmistir. Konu
hakkinda yazilmis olan tamamui Ingilizce dilinde yazilmis olan kaynaklar
taranmis; yokai konusunda filmler ve anime filmler izlenerek notlar
alinmistir.

Arastirma Modeli

Kaynak, literatiir tarama yonteminden faydalanilmistir.

Evren ve Orneklem/Katilimcilar

Arastirmayir kendi basima, kendi okumalarim ve cevirilerimle
gerceklestirmis bulunmaktayim.

Veri Toplama Araclar1

Calismada dokiimanincelenmesi, kitap arastirmasive okumalariile tarihsel
kaynaklardan gorsel sanatlara genis bir yelpazede arastirma inceleme
yapilmistir. Nitel arastirma teknigine yer verilerek kuralli ve sistematik bir
sekilde arastirmanin sonucuna ulasilmistir.
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Veri Analizi

Bu calismada, veri analizi baglaminda, kappa, ubume (Cocugunu kaybetmis
anne), rokuro-kubi (kasnak boyunlu kadin), miage nyudo veya hitotsume
nyudo(yukardan bakan tek gozlii Kesis), buruburu, oni (dev) gibi
fenomenlerin kokenleri incelenmistir. Yokai'lerin basta anime filmleri ve
sinema sanatini nasil etkiledikleri karsilastirmali olarak ele alinmisgtur.

“Mevcut arastirma siiresince “Yiiksekogretim Kurumlari Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” cercevesinde hareket edilmistir.”

Yazili ve gorsel sanatlarin birbiri ile iligkisi, soyut verilerin illistre
edilmesi sonucu somut hale getirilmesi incelenmis bu konuda bulunan
bulgular sunulmustur.

1. Yokai

Yokailerden bahsetmeden Once Japonya’da egemen olan donemleri
siniflandirmak daha yerinde olacaktir. Dénem isimlerini genel olarak
hakim olan o dénemin imparator isimlerinden alan Japonya’da donemler
genel itibariyle altiya ayrilir.

Jomon Dénemi: Milattan Once 13000-300 yillar1 arasi déneme verilen
isim.

Heian Donemi: Milattan Sonraki 794-1185 yillari arasina verilen dénem.

Muromachi Dénemi: Milattan Sonra 1333-1573 yillar1 arasina verilen
isim.

Edo Dénemi: Milattan Sonra 1603-1868 yillari arasi dénem.

Meiji Dénemi: Milattan Sonra 1868-1912 yillar1 arasina verilen déonem.

Savas Sonrasi Dénemi: Milattan Sonra 1939-1945 yillari arasina verilen
donem.

Toriyama Sekien, Terajima Ryo~an ve Takehara Shunsen, gibi isimler,
yokai calismalar: ile Edo déneminde 6nemli kaynaklar birakan baslica
ressamlar olurken, Hokusai, Kuniyoshi, Yoshitoshi, Kyo™ sai ve Yoshiiku
gibi sanatcilar Meiji déneminde 6nemli ukiyo-e, aga¢ baskilara imza atan
sanatcilardan en bilinenleridir.

Kiciik koylerde, eski kasabalarda, daglarda yasadigina inanilan yokailer,
gliniimiizde animeler, mangalar, video oyunlari ve filmler olarak karsimiza
cikar. Yokailerin insanlar: takip ettigine, kandirmaya calistigina, insanlara
sahip olmaya calistigina, zarar verdigine ya da insanlara yardim ettigine
inanilir. Yokailere, tarih, arkeoloji, edebiyat, dini dykiler, anlatilar, halka
sOylenceleri kaynaklik eder. Efsaneler, dini inanislar’, ritlieller ve festivaller
yokaileri anlamamiz acisindan son derece degerlidir. Yokailer bu baglamda,
gercekle kurgu, inanc ve sliphe arasinda képrii gorevi goriirler (Komatsu,
2017, s.6). Yokailer, bakemono, chimimoryo, mamono, mononoke, obake, oni
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isimleriyle de bilinirler. Oni (dev/iblis), mononoke (garip seyler), bakemono
(dontistirilmis seyler, canavar) ve ayakashi (irkiitiicli) seyler) anlamlarina
gelmekte olup, yokai, iki Cince karakter olan (yo-kai) her ikisi de tekinsiz
veya Urkiitlici anlamina gelen bilesik bir kelimedir ve yabanci, gizemli ve
stipheli olani tanimlar. Yokai, koken olarak Cince olsa da Japon tarihi metni
olan Shoko Nihongi'lde (MS 797 yilinda yayimlandigina inanilan bir tiir
Japon tarih metni) gecen bir terimdir. Yokaileri daha iyi anlayabilmemizi
saglayacak anahtar kelime ise “kami’dir. Kamiler, Sintoizm inancinda
hayati bir gérevi olduguna inanilan kutsal ruhlara verilen addir. (Komatsu,
2017, s.19). Yokaileri tanimlamak icin kullanilan bir diger kelime bakemono
ise canavar manasina gelirken, Edo doéneminde, Kabuki oyunlarinda
karsilastigimiz bir diger terimdir. Diger Edo dénemindeki bakemono ve
henge, Heian donemi edebiyatindaki mononoke bu tiir olgular: tanimlayan
sozciiklerdir. Bakemono, obake ve henge sekil degistirmeyi ifade eder ve
vurgular. Dogatistli yaratiklarin 6zelligi oysa mononoke daha karmasik
ve genis kapsamli bir terimdir. Godzilla, Mothra, Kaiji ve Gamera en
bilinen bakemono ornekleri olarak Japon sinemasinda son derece popiiler
olan canavar filmleri arasinda yer almaktadir. Mononoke ise, “mono”:
Sey, madde, no: Pozitif anlamina gelen yardimc ek, ke: Gizemli, stipheli
anlamlarina gelmekte, tam manasiyla, “tehlikeli, merhametsiz olan sey”
anlami cikmaktadir.

Yokai terimi, Meiji dénemi bilgini Inoue Enryo’dan (1858-1919), beri
yaygin olarak kullanilmaktadir. Japonya’da kaydedilen tim dogaiistii
olaylar, Inoue Enryo tarafindan, gerek fenomenler, duygular, sesler gerekse
hayvan veya insan karakterleri olsun bu durumlari tanimlamak icin
tirkiitiicii yanlariyla yerel dille aktarilmistir (Foster, 2008, s.7). iInoue Enryo,
adli Budist filozof ve egitmen, Yokaioloji (Yo-kaigaku) veya Canavarbilim
(Monsteroloji) adli disiplini yaratmis ve dogalistil inanclar1 yorumlamaya
calismistir. Enryo, tarih, edebiyat, Cin felsefesi, Hint felsefesi; Hegel, Kant
ve Spencer gibi Batinin #inli diistniirlerini incelemistir. Yokaileri genel
itibariyle ikiye ayiran Enryo, yanlis veya muvakkat gizem icerene “kakai”,
gercek gizemi aciklayamaya calisana ise “shinkai” isimlerini vermistir.
Ayrica, Enryo, gizemleri, meishin (batil inanc), gokai (yanlis gizem), gikai
(yapay gizem) gibi alt kategorilere ayirmistir.(Komatsu, 2017, s.54). Enryo,
terminolojisine uygun olarak gizemli, glinlik hayata aykir1 seyleri, bir
semaya sokar. Yokaigaku (yokai calismalari), adli calismasinda evrende
bilinmeyen, aciklanamayan seylerden bahsederken, bunlari fushigi olarak
tanimlar ve yokailerden ayri bir yere koyar. O'na gore insan hayati boyunca
sayisiz duruma sahit olur. Herkesin sahit olamadig: tuhaf (jjo) seylere de
rastlayabilir. Enryo icin yokailer, ne gizemli olan ne de tuhaf olan seydir,
bunlarin bir btitiintidtir (Foster, 2008, s. 82).

Eski kaynaklara baktigimizda tamamlayict bir arastirma bicimi de,

arsivlemedir; bu yodntem, Cin-Japonca yazilmis eski metinleri okumak,
kanbun veya Edo dénemi resimlerini veya resimli kitaplari, bulgular:



16 Cumhur Okay Ozgér

incelemek anlamina gelebilir. Ayrica cagdas olan poptliler dergileri,
mangalar: ve animeleri incelemeyi gerektirir. Bu materyaller arastirma
kiitiphanelerinde veya mitizelerde ve bazen de yerel 6zel evlerde
bulunabilir. Mitler, efsaneler, dykiler, siirler, teatral oyunlar, yokailer icin
kaynak olustururular. Yokailer Japon edebiyatindan poptler kiiltiire gelen
gizemli ve gbrkemli fenomenlerdir. Edo donemi kabukiler (halk tiyatrolar1),
ningyojo-ruri adi verilen kukla oyunlar1 (glinimtizde bunraku olarak da
bilinirler), ukiyo-e ad1 verilen agac baskilar, resimleme tiiri, parsdmenler
ve kitaplar giniimiizde poptler hale gelen manga ve anime gibi Girlinlerin
ortaya cikisinda onemli bir yere sahiptir.

Yokaileri ilk kez kategorize edip, siniflandiran, ansiklopedik bir diizende
derleyen ilk isim Toriyama Sekien olmustur. ki yiizden fazla yokailerin
giinimiize kadar gelmesinde Sekien'in cizimlerinin buiytik énemi vardir. En
onemli eseri, 1776 Gazu Hyakki Yagyo (The Night Parade of the One Hundred
Demon Illustrated, 1776) adli yokai cizimlerinin ve tanimlarinin oldugu
kitap olmustur. Diger onemli kitaplar:

- The Hlustrated Demon Horde from Past and Present, Continued (1779)
- More of the Demon Horde from Past and Present (1780)
- A Horde of Haunted Housewares (1784)

Edo dénemindeki diger sanatcilarin (yazarlarin, ressamlarin vs.) ve
Sekien’in amaci, yokai ismindeki garip yaratiklari kayit altina almak, onlar:
gorsel olarak yorumlamak ve okuryazarligin az oldugu dénemde halkin da
ulasabilecegi kayitlar haline getirmekti. Gecmisten gliniimiize yokai cizimi
yapan diger sanatcilar, Katsushika Hokusai, Utawa Kuniyoshi, Tsukika
Yoshitoshi, Utagawa Toyoharu, Takehara Shunsen, Kitagawa Utamaro,
Kawanabe Kyo0sai ve Kawanabe Gyosui gibiisimler olmustur. Bu sanatcilarin
cogu, ukiyo-e denilen tarzda kendi ifadeleriyle yokaileri resimlemislerdir.
Edo déneminin 6nemli ressamlarindan biri olan Hokusai, yokai ve kaidan
ile ilgili birbirinden énemli resim ve baskilar yapmistir. Gintiimuizde Taro
Okamotonun yokailerden yola cikarak yaptig: siirreal tarzdaki resimleri,
cogu mangakayl ve cagdasi ressami etkilemistir. Taro'nun ilkel tarzda
yaptig1 gercek 6tesi canavarlari, sinema ve resim gibi gorsel sanatlara ilham
vermistir (Papp, 2020, s. 113).

Yokai Tiirleri

Yokaileri incelemeden Once Japonyanin inang¢ sistemini kisaca
incelememizde fayda vardir. Japonya'da Sinto, Budizm, Konfiigyusciliik
ve Taoizm gibi inanclar yaygindir. Genel itibariyle hakim olan inanclarda
her seyin bir karsit1 vardir. Japon inancini en etkileyen gértis Onmyodo
olmustur. Onmyodo, esoterik inanc sistemi olarak dogadaki her seyi yin ve
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yang olarak ikiye ayirir. Dogal bilim ve okiiltizmin birlesimi olan Onmyodo,
fenomenlere acgikhik getirmeye g¢alisan bir bilimdir. Dualizm goriistine
benzer olarak, bircok antik ruh Onmyodo kozmolojisince mercek altina
alinmistir.

Japon mitolojisini inceledigimizde, batil kaynaklara benzerlik gdsteren
bir yer alti, cehennem inanisinin Japon mitolojisinde de yaygin oldugunu
goririiz. Bati mitolojisinde yeraltinda bulunduguna inanilan yer, meido’dur.
“Yeralti, karanlik yol” manalarina gelen meido, Budha'y: gercek formunda
gorebilecegine inanilan, dliilerin yargilandigi yerdir. Karanlik, korkutucu
seslerin geldigi, ginahkarlarin iskenceye ugradigi, ruhlarin dinlenmeden
t¢ nehri gecmek zorunda oldugu bir yerdir (Bu nehirler, Yunan ve Roma
mitolojisinde yer alan Lethe, Cocytus, Styx ve Pyriphlegethon'la benzerlik
gosterir). Meidoya gelen ruhlar, kendisine kilavuzluk edecek ¢ biiyiik oni
ile karsilasir. Diinyadaki bozulma, fanilerin giinahlari1 buradaki ruhlarin
ustline kili¢ gibi yagarken, kanlari nehirlere akar. Bir nevi diinyevi yasayista
olan insanlar, meidodaki ruhlar1 ezalandirmaya devam etmektedir.
Jigoku ise bu alemin hapishanesi, cehennemidir (Meyer, 2015, s.189).
Meido ve Jigoku, nehirleri, katmanlari, karakterleri ile Dante’nin ilahi
Komedyasyndaki cehennem (inferno) tasvirlerine oldukca benzer. Japon
mitolojisinde, cehennemin kapisinda bekledigine inanilan iki blyik
muhafizin yer aldig1 inanc1 hakimdir. Bu gardiyanlar, “mezu” ve “gozu”dur.
Mezu (at bash), gozu (6kiiz bagl) olarak tahayyl edilmistir. Bu gardiyanlar,
cehennemin biiylik krali Enma’ya hizmetkarlik ederken, glindhkarlar:
cezalandirip onlara eziyet ederler. Kdken olarak Hindistan mitolojisi, Cin'in
en eski kaynaklarina kadar dayanir. Mezu ve gozu, yunan mitolojisindeki
mintor (boga basli dev) ile oldukca benzerlik gosterir. Mezu karakteri,
glinim{izde, yeni bir yorumlamayla ortiik bicimde BoJack Horseman adl
cizgi dizide parodi olarak ekrana yansir.

Yokailerin, Basta Sekien gibi isimler tarafindan kategorize edilmesi
sayesinde yokailer, giniimiize kadar ulasabilmistir. Yokailer, genel olarak,
dagda, suda, hanede bulunanlar olarak gruplara ayrilirken giinimtuizde
bile yeni yokai tiirlerinin, fenomenlerin ortaya ciktigina sahit oluruz. Bu
yokailerin bircogu, Bat1 sinemasinda, fantastik edebiyat evrenlerinde, dizi
gibi Batili kaynaklarda benzer bir sekilde karsimiza cikar. Bu yokailerin
en bilinenleri, Oni, Tengu, Tsuchigumo, Kappa, Yamamba, Namahage gibi
isimlerdir.

Oni

Japon folklorunda, inancinda ve kiltiriinde ismini siklikla duydugumuz
fenomen “oni’dir. iblis, seytan veya gulyabani (ogre) manalarina gelebilen
oni, kokeni VIII. Yizyila kadar uzanan, hakkinda yazili kaynaklara
ulasabildigimiz mitolojik bir karakterdir. Genellikle, devasa, glcli,
korkutucu; cinsiyet olarak erkek betimlemesi yaygindir. Insani andiran
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bir anatomik yapiyla resmedilirken mavi, kirmizi veya siyah ten rengiyle,
keskin alt disleri agzindan firlamis, tic parmakl sivri penceleri ve U¢
toynakl olarak tahayyiil edilmistir. ilk 6rneklerine Budizm'de rastladigimiz
oni, cehennemde konumlandirilirken Jigoku Zo-shi adi verilen XII. Yuzyil
parsdmenlerinde karsilastigimiz oni, firtina ve yildirim tanrisi Raijin ile
gorsel olarak biiylik benzerlik gosterir. (Komatsu, 2017, s.118). Oni, batili
kaynaklarda yer alan seytan betimlemeleriyle benzer sekilde cehennemin
en alt katmaninda giinahkar ruhlar yiyen bir benzerlikte resmedilmistir.
Giotto, Bosch, Michalengello eserlerinde onilerle sasirtici benzerligi
gorebiliriz.
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Sekil 1. Oni Maskesi, Toriyama Sekien’in Oni Cizimi ve Kaneto Sindo'nun 1964
Yapimi Onibaba Filmi Afisi

Tengu

En bilinen bir diger yokai ise Uzak Dogu kilttirinde yer alan “tengu”lardir.
Japon inanislarinda, edebi hikayelerinde ve gorsel sanatlarinda yer
alan tengular, dag gulyabanisi olarak da bilinir. Cogunlukla kusa benzer
betimlenen tengu, tstin doviis sanat becerisine sahiptir. Tengular iki
tipleme olarak ele alinmistir: Karasu (karga tengu) ve Ch tian gou (gokyiizii
tazist). Heian doneminde tengularin daglara yerlesmis olduguna, hastalik,
kitlik veya eziyete sebebiyet veren mononoke benzeri amorflarla savastigina
inanilirdi. Edo déneminde tengular, uzun burunlu, kanath bicimde kabul
gérmils, Tokugowa doneminde ise hiyerarsik bir siniflandirmaya tabi
tutulmustur. Insan gériintimli, bityitk burunlu olan bity{ik tengu (daitengi),
kusa benzeyen ise kiicik tengu (kotengu), olarak adlandirilmaktadir.
(Komatsu, 2017, s.135). Giniimiizde, halen tengularin onurlandirildig: dag
turbeleri ve festivaller Japonya’da yaygindir. Ghost of Tsushima, Sekiro gibi
popiler video oyunlarinda oni ve tengu oykileri, maskeleri yer alir.
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Sekil 2. Tengu Heykelleri, Cizimleri, Masklari ve Animede Kullanilan Sahneler

Ao Bozu

Tek gozli kesis adiyla da bilinen yokai dev. Sihirle iligkili giicleri olduguna
inanilir. Kiicik cocuklar tarafindan goriildiigtine ve cocuklar1 kacirdigina
inanilan tek gozlt dev diger cogu yokailer gibi kavsakta belirdigi rivayet
edilir. Bu devasa varliklar, Bat1 mitolojisindeki ve Homeros'un Odesa’nin
kiklop (cylops) ve Dede Korkut'un hikayelerinde tepegtz olarak karsimiza
cikar. Sansai Zue'nin cizimlerinden Mizuki'nin mangalarina cok genis bir
alanda yer alir.




20 Cumhur Okay Ozgér

BA

DEDE KORKUT HIKAVELERI

Sekil 3. Odilon Redon Gibi Sanatcilarin Resimlerinde, Sinemada, Mangada Ao Bozu
Tasvirleri

Tsuchigumo

Toprak, yerylizi Orimcegi manalarina gelen tsuchigumo hakkinda
bilgilere, Japon tarihinin en eski mitolojik eseri olan Kojiki, en eski ikinci
eser olan Nihon-shoki ve Japonya'nin tarihi vilayetlerinden biri olan Hizen
kayitlarinda ulasilmistir. Bu mito-tarihsel kaynaklarda tsuchigumo,
kottictil ve insanlar icin zararh olarak gosterilirdi. Bu 6riimcegin etrafinin
kticticiik 6rtimceklerle cevrili oldugu, yuvalarinda binlerce kurukafanin
olduguna inanilirdi. Japonya’da yeni yerleri fethedenler, kisa viicutluy,
uzun kollu ve bacakl yerlileri yeryiizii driimcegine benzetirlerdi. Utagawa
Kuniyoshi (1797-1861) agac baskisi bilinen en 6nemli gorsel kaynaklardan
biridir (Komatsu, 2017, s.130). Basta Y{izliklerin Efendisi, Harry Potter gibi
fantastik edebiyatin 6nemli eserleri, yerylizii 6rliimcegini referans olarak
alir. Barbar Conan gibi fantastik cizgi romanlarda da adi gecen devasa
ortmcek, son dénemlerde iyice poptiiler hale gelmeye baslayan bir korkuyu
da beraberinde getirmistir: araknafobi (arachnophobia). Ayrica, kurgusal
olarak, Oriimcek Adam gibi siiper kahramanlara dogaiistii giicler bahsettigi
de goriiliir. Not: Joro~ gumo (Oriimcek gelin) Sekien’in notlarinda her ne
kadar gelin ifadesi gecse de olumsuz ifadelerle anilan bir 6ritmcek kadindir.
Video oyunlarinda adi siklikla gecen kotii bir yokaidir.
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Sekil 4. Tsuchigumo Cizimleri, Yliztiklerin Efendisi ve Harry Potter Filmlerindeki
Dev Ortimcek Sahneleri

Sekil 5. Sekien'in Cizimi, Nioh ve Dark Souls Oyunundan Kareler Dororo (Anime) ve
J-Korku Filmi Sahnesi
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Kappa

Nehir, gol, bataklik veya goletlerde yasadigina inanilan en bilinen
yokailerden biri “kappa’dir. Kappa (kawataro olarak da bilinir), kaygan,
yesil pullu ve el ayak parmak aralari perdeli, sirtlarinda yiizgec ya da
kabuk oldugu diisiniilen son derece popiiler yokailerdir. Gériiniis olarak
kaplumbaga, kurbaga ya da maymuna benzedikleri diisiniilen kappalar,
kisa boyuna ragmen (cocuk kadar boyu oldugu rivayet edilir) oldukca giiclii
olarak tasvir edilen yaratiklardir. Fantastik Canavarlar Nelerdir, Nerede
Bulunurlar (David Yates/2016), Harry Potter serisi, Suyun Sesi (Guillermo
del Toro/2017), Swamp Thing (Wes Craven/1982); The Witcher dizisi ve
video oyunu gibi filmlerde, popiiler kiiltiir mecralarinda yer alir (Komatsu
2017,5.164).

FROM THE

Sekil 6. Kappa Yokaisi Cizimleri ve Beyazperdedeki Varyasyonlar1

Ningyo

Ningyo,denizkiziyadadenizadami. Evrensel olarakdiinyanin hemenhemen
butin cografyasinda adi gegen bir efsanedir. Balikcilar bu yokailerden
avladiklarini iddia etseler de bununla ilgili bir kayit bulunmamaktadir.
Bicimsel olarak bolgeden bolgeye cesitlilik gdsteren bu varliklar, iist tarafi
insan alt tarafl balik, ya da tam tersi olarak tarif edilir. Ozellikle Edo
déneminde boynuzlu bir bicimde resmedilmistir.
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Sekil 7. Ningyo (Denizkiz1) Resimleri

Neko-Mata

Insan formunda, yar1 kedi yari insan oldugu tahayyiil edilen yokailere
verilen genel ad. Genellikle kadin olarak kabul gérmiis bu yokailer, giicli
sezileri ve sinsiligi ile taninir. Kokeni cok eski dénemlere kadar dayanan
“neko-mata”lar hakkinda ilk bilgilere 1233 yilinda ulasildigi bilinirken
tilki tanrilar gibi iki diinya arasinda gecis yapabildigi inanci yaygindir.
Daglarda, ormanda yasayan bu yokailerin iki ayaginin tizerinde durduguna
ve cocuklart kacirdifina dair inanclar yaygindir. Gintmiizde, basta
Batman filmlerinde, cizgi romaninda yer alan kedi kadin (cat woman) gibi
karakterlere ilham verdigi acikca goriilebilir. (Foster, 2015, s.216)

Yapimi Kuraneko Filmi
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Yamamba

Dag cadis1 yamamba, daglarda yasadigina inanilan bir kocakaridir (yuki
onna/kar kadini benzeri bir yokaidir. Giniimiizde halen Japonya'da en
bilinen yokailerden olan yamambalarin, hamile kadinlar: kacirip onlarin
dogmamis cocuklarini yedigi disiniilmektedir. Kocaman agizlari, uzun
koyu saclari, delici gézlerinin oldugu ve kisa boylu olduklarina inanilir.
Yerel s6ylencelerde noh (Japon geleneksel dramasi) oyunlarina ve Sekien'in
cizimlerinde yamamba izlerine rastlariz. Yamambalar dul kalmis cocuklu
anneler, dogum am ile iligkilendirebilir. Disi oni olarak da anilan bu
cadilarin, olumlu yanlarinin da olduguna inanihir. Ornegin, iyilestirici kAhin
dzellikleriyle de taninirlar. ik érneklerine Japon yaradilis hikyesi Koiji'de
yami cadist olarak da gecer (Komatsu, 2017, s.144). Yamambalar sinemada
cokca bagvurulan yokilerdendir. Ornegin, Kaneto Shindénun Onibaba
1964 yapimi filminde dag cadisi figirini goriiriz. Shindé'nun filmlerinde
genel olarak kocakari, 6ldiiren kadin (femme fatale), tiplemeleri yaygindir.
Yonetmenin filmlerinde (Onibaba ve Kurenoku basta olmak tizere) kadinlar,
ya hayalet, ya da dag cadisi olarak resmedilir.

Sekil 9. Tiim Yamamba Cizimleri ve Onibaba Filminden Bir Kare

Kurozuka

Cokeski dykilerde gecen Kurozuka (kocakari), hamile kadinlarin dogmamis
cocuklarini ve insanlarin cigerlerini yedigi rivayet edilen bir fenomendir.
Zaman carki olarak da yorumlanan orgii aleti ile stirekli dokuma yapar.
Cok eski siirlerde, cocuk masallarinda adi gecen cads, yash kocakar: dnemli
bir yokai'dir. Ornegin, Uyuyan Giizel hikayesinde, sonsuz uykuya sebep
veren Malefiz isimli perinin/cadinin ignesi olacaktir. Gecmisten giniimiize
anlatilardan, masallardan animelere kadar halen poptler bir yere sahip
durumdadir. Gorselde (Sekil 10), Arthur Rackham'in ciziminde ve Satoshi
Kon'un 2001 yapimi anime filmi Millennium Actress'te kurozuka yokaisini
gormekteyiz.
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Sekil 10. Resim Sanatinda ve Anime Sinemasinda Kurozuka Sahneleri

Namahage

Amahage, amamehagi, namomihagi ve apposiha gibi alternatif isimleri de
olan “namahage”, Japonyanin kuzeyinde yasadigina inanilan yokailerdir.
Seytani bir varlik olarak kabul edilen namahage, oniye oldukca benzer.
Kirmizi veya mavi ten renklerinde olabilirler. Keskin disli, daginik kece gibi
saclari, alnindan cikan boynuzlariyla tarif edilir. Hasir tozluk giydigine ve
yaninda keskin bicaklar tasidigina inanilir. Namahagelerin yeni yilin ilk
dolunayinda ortaya ciktigl, dagdan kasabaya inen bu yokailerin “yaramazlik
yapan ¢cocuk var mi?” diye sordugu dilden dile aktarilmistir. Benzer bicimde
ozellikle Avrupa cografyasinda da benzer bir gorsellikle resmedilen
“krampus”a birebir benzer. Krampus da yeni yilda kasabaya iner, yaramazlik
yapan ¢ocuk olup olmadigini sorar. Gerek Uzak Doguda gerekse Avrupa’da
giinimiizde halen, namahage ya da krampus i¢in festivaller diizenlenir, bu
canavarlarin kiligina giren insanlar, cocuklari korkutur.
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Sekil 11. Namahage ve Krampus Gértintimleri

Azuki Arai

Azuki-arai fastilye yikayici olarak da bilinen bir diger gdl, nehir yokaisidir.
Japonya'da ismi bir bolgeden diger bolgeye farklilik gésterebildigi gibi, aym
zamanda bati fantastik diinyasina darehberlik etmis énemli bir fenomendir.
Nehir kenarlarinda piring temizledigine inanilan bu yokailer, 6zellikle Edo
doneminde hakkinda genisce bilgi edinebildigimiz yaratiklardir. Tosanjin
Yawa (Tosanjin'in gece cizimleri/1841) adli kitapta Takehara Shunken'in
azuki-arai yokaisinin ilk cizimlerine rastlariz. Ginumuzde Yuziiklerin
Efendisi karakterlerinden olan Gollum/Smeagol adli kurgusal karakteri
oldukca etkiledigini gorebildigimiz azuka-arai, The Great Yokai War (2005)
filminde ve Sekiro adli video oyununda ekrana yansir.
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Sekil 12. Azuko Arai Cizimi ve Yiziklerin Efendisi Gollum Karakteri

Ubume

Ubume (cocuklu kadin), tarihi hayalet hikayelerinde genellikle
kopribaslarinda ortaya ciktigina inanilan bir diger kadin yokaidir. Kdken
olarak, dogum sirasinda cocugunun olmesini kabul edemeyen trajik bir
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karakterdir. Ubume, aslinda kendi kaybettigi cocugunun yerine tutabilmesi
icinbagkalarinin cocuklarini kacirdigina inanilir. Natsuhiko Kyogokudo'nun
Ubume’nin Yazi filmi (1994), ubume hikayeesinin beyazperde uyarlamasidir.

Sekil 13. Ubumenin Gorsel Sanattaki Yansimalar:

Buru-buru

(Shivers-titreme nobeti) Gortinmezdir, yaklastign kisinin tiiyleri diken
diken olduguna inanildig icin ismi titreme nobetidir. Korkaklik tanricasi,
korktugunu hissettigi kisiyi ensesinden yakalar. Aga¢ kavugundan
yeraltindan ¢ikan buru-buru, depremi andiran bir titresim ortaya c¢ikartir.

Sekil 13. Tim Buru Buru Cizimleri

Dorotabo

(Camuradam)

Uc parmakl resmedilen bu yokai, i¢ zehir manasina gelen giinahlarla anilir.
Bu gilinahlar Budizm’'de de yer alan, kiskanclik, 6fke ve aldatmadir. Koken
olarak, kar kis, sabah aksam demeden calisan yash bir kdyliintin, 6ldiikten
sonra topraklarina sahip citkmasi hikayesine dayanir. Ruhlarin Kacist Anime
Filminde de dorotabo yokaisine rastlariz. Amerika ve Avrupa’da B-tipi korku
filmlerinde de Camur Adam tiplemelerinde dorotaboyu goriiriiz.
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Sekil 14. Dorotabonun Uzak Dogu'dan Bati'ya Temsilleri

Keu-Kegen

Endergoriilen, tiiyly, killiadlariylaanilanbuyaratikormaninderinliklerinde
yasarken hafif bedeni sayesinde ucma yetisine de sahiptir. Hic Bitmeyen
Oykii (The NeverEnding Story, 1984) filmindeki ucan ejderha, kdpek karisimi
tuyld bir kopek, keu-kegene cok benzer.

Sekil 15. Keu-Kegen Cizimi, Odilon Redon Cizimi ve The Never Ending Story Filmi
Afisi

Wanyudo
(Tekerlek kesisi)

Kendi Girettigi enerjiyle hareket eden bu yokai, video oyunlari ve animelerde
sikca kullanilan bir tiplemedir. Kuzey Ronesansi'nin énemli ressamlarindan
Brueghel, tekerleklere asili beden cizimleri, wanyudo yokaisi ile benzerlik
tasir. Basta Kentaro Miuranun o6limsiiz mangasit Berserk’te wanyudo
benzeri oliiler tekerleklerin icinde doner. One Piece adli manga ve anime
serisinde ayrica {inlil video oyunu Dark Souls'ta da iskeletler, tekerlegin
icinde donerek hareket eder (bkz. Sekil 16).
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Te-no-me

(Ellerdeki gozler)

Gozlerinin, el avuclar: icinde olduguna inanilan bu yokailerin, gece yarisi
mezarlikta dolastig rivayet edilir. Koku duyusu ¢ok giiclii olan bu yokailer
cok hizlik kosabilir ve kokusunu aldig: insanlar1 avlamaya calisir. Kumar
terimi olarak bilinen, birinin hile yaptigini ortaya cikarma, manasina
da gelen, gozlerini baskasinin eline dikmek duyduguna inanmak yerine
gozlerinle gérdiigline inanmanin énemini gosteren bir yokai'dir. Guillermo
del Toro'nun 2006 yapimi olan, Pan'in Labirenti filminde te-no-me yokaisi
izleyiciyle bulusur. Filmdeki en gerilimli olan sahnede te-no-me, yemek dolu
bir masada uyumaktadir. Ana karaktere bu yemeklere dokunulmamasi
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tembihlense de kahraman, bu yemeklere karsi koyamaz. Ana karakter
yemeklerden tattig1 an, te-no-me uyanip kahramani kovalamaya baslar.
Bu yokainin 6zelligine benzer sekilde ana karakteri koruyan periyi canli
canli yer. Night Parade of One Hundred Demons ciziminde gorsellesen bu
yokai, animelerde (Dororo (1967-68 serisi vs.) ve sinemada da beyazperdeye
tasinmustir. (Foster, 2008, s.41).

Sekil 17. Te-No-Me Cizimi ve Pan'in Labirenti Filminden Bir Sahne

Rokurokubi

(Kasnak boyun/uzayan boyunlu nukekubi)

Japon folklarinda adi gecen Rokuro-kubi, ince boynundan dolay1 uzun
kil bobini ya da comlekci carki boyunlu isimleriyle de anilan Japon
korku sinemasinda da sikca karsimiza cikan bir karakterdir. Gigcla
kisiler tarafindan gorildigt iddia edilen rokuro-kubi, boynu ip gibi
uzayabildigine inanilan bir yokai tirtidiir. Rokuro kelimesi, kasnak, uzayan,
gerilen anlamlariyla kullanilir. Edo déneminde Katsushika Hokusai'nin
1830 yilinda yapmis oldugu Yiiz Hayalet Hikdyesi (Hyaku Monogatari) adl
yurei-zu tUriinde ukiyo-e ahsap baski serisinde rokuro-kubi gibi yokailere
rastlariz. Bir diger dnemli Japon sanatci Toriyama Seiken tarafindan 1776
yilinda yayimladigi a Hundred Demons (Gazu Hyakki Yagyo) kitabinda da
rokuro cizimleri yer alir. Kawanabe Kyosai ve Mizuki Shigeru gibi sanatcilar
tarafindan da kasnak boyunlu kadin calismalar1 yapilmistir. Rokuro, Orta
cag erken Hiristiyan dénemi resimlerinde, Tim Burton'un gotik tarzindaki
filmlerinden (BeterBdcek, 1988) Japon sinemasinda Biiyiik Yokai Savasi
(1968) (bkz. Sekil 18) gibi korku filmlerinde de yer etmis bir efsanedir.
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Homo, ore, & collo Gruis.

Futakuchi-onna

Iki ag1zl1 kadin olarak da isimlendirilen futauchi-onna, normal bir kadin gibi
goriinen bir kadin yokaidir. Ancak kafasinin arkasinda, saclarinin ensesini
ordigl yerde ikinci bir agzi bulunur. Hakkinda, kocasi tarafindan (cesitli
rivayetlere gore futakuchi-onnanin kendi cocuklarini o6ldurdiigt icin)
ensesinden baltayla yaralandig1 ve o yaranin iyileserek bir agza dontistugi
hikayesi anlatilir (Yoda, 2012, s.94). Tim Burton'un 2016 yilinda vizyona
giren Bayan Peregrine’in Tuhaf Cocuklari filminde de futakuchi-onna
yokaisi ekrana yansir.
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Sekil 19. Futakichi-Onna Cizimi ve Bayan Peregrine’in Tuhaf Cocuklari

Kejoro

Uzun sacli geysa olarak da bilinen kejoro, ylizini orten uzun saclariyla
bilinen yokailerdir. Hakkinda en eski bilgilere Sekien'in One Hundred
Demons eserinde rastlariz. Kejoro, kanashibari ile benzer tiirde yokailerden
biri olsa da kanashibarinin kejorodan en biiylik farki, uyuyan kisinin
gogsline oturmasidir. Bunun disinda kanashibarinin de ylizQ siyah saclari
ile ortultlidiir. Kejoro, Ringu (Halka) filminde saclar1 yliziint 6rten hortlak
figirtdir. Hideo Nakata'nin 1998 yilinda sinemaya tasidigr Halka (Ringu)
filmi, Hollywood tarafindan da yeniden uyarlama olarak beyazperdeye
tasinmis, son derece begenilip popiiler hale gelmis bir yapim olmustur.
Ayrica kejoro, Garez (Ju-on: The Grudge 2002) filminde de yer alir.

Sekil 20. Kejoro Cizimi ve Halka, Garez Filmlerinden Sahneler

Gagoze

Gagoze; gangoji no oni, gagoji, guwagoze, gango gibi diger adlariyla bilinen bu
yokailer, adini ziyaret ettigi tapinaktan alir. Bu yokailer stirinerek hareket
ederken 6zellikle Takashi Shimizu'nun 2002 yilinda cektigi Ju-on filmini ve
Hollywood yeniden cevrimi olan The Grudge (2004) filmlerini etkilemistir.
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Ozellikle siiriinerek hareket eden hayaletler gagozenin yeninden
yorumlamasidir.

Sekil 21. Tiim Gagoze Tasarimlarinin Resim Sanat1 ve Beyazperdedeki Versiyonlar:

Tesso

Bir diger adi demir sican (iron rat) olan bu yokailer, kutsal seyleri, tarihi
parsomenleri yedigi iddiasi ortaya atilan zararh bir varliktir. Tesso gerek
kimanosu, gerek insani boyutlar: ile Ninja Kaplumbagalar adli film/cizgi
film karakterlerinden olan Splinter ustaya model olmustur.

Sekil 22. Tesso Cizimleri ve Splinter Usta
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Yamata no Orochi

Sekiz basl yilan “yamata no orochi’nin sekiz basinin ve sekiz kuyrugunun
olduguna inanilan yilanlardir. Ejderha yilan karisimi bir varlik olan bu
yokailer, daglar, vadiler kadar biiylik tarif edilirken Kojiki ve Nihongi
dénemindeki Japon dokiimanlarinda daha ¢ok izlerine rastlanir. Erken
Avrupa, Orta cag Avrupasi hikayelerinden popiiler kiltlre ait kitaplarda,
cizgi filmlerde yamata no orochinin yedi baslhilarina ulasilabilir. Diirer gibi
ressamlar da yedi basli yilan hikayelerini baskilariyla olimstizlestirmistir.
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Sekil 23. Yamata no Orochi Cizimi ve Diirer'in Cizimi

Toire no Hanako-san

(Tuvaletteki Hanako)

Bazi yokailer, kdken olarak ylizyillar oncesine ait olmayabilir. Sehir
efsaneleri, yeni medya, sosyal medya yeni fenomenleri yaratabilir. Yeni
medya kiltlirli, sosyal medyada viral olan videolar, gencler arasinda
yayginlasan sehir efsaneleri aslinda giiniimiizde yeni anlati t{irlerini,
yokaileriniyaratabilmektedir. Buduruma eniyidrnek "momo”dur. Cocuklari
intihara striikledigi diistiniilen, ikinci bir mavi balina fenomeni haline
doniisen momo, Keisuke Aiso tarafindan 2016 yilinda yapilan mitolojik
karakterlere (harpya) ve yokailere benzeyen ve “Kus Kadin” adli heykeldir.
Inanclar, baskin politikalar, anksiyete, yabancilasma, yeni yokailerini de
pesinden getirebilmektedir. Yokailer asirlar 6ncesinden gelebildigi gibi yeni
yokailer de tlireyebilmektedir. Tuvaletteki Hanako da bunlardan biridir.
80'li yillarin sonlarinda tuvalette agladigina inanilan bir sehir efsanesi
gencler arasinda yayginlasir. Kapisini tic kere tikladiginizda cevap verdigine
sonrasinda ise kapinin gicirdiyarak acildig: rivayet edilir. Yavasca kapinin
acildigy ama icerdi kimsenin olmadigi sdylenir. Toru Tsunemitsu'nun
Okuldaki Hayalet Hikdyeleri adli kitab: 6ldiigti okulu terk etmeyen 6grenci
fenomenini poptiler hale getirecektir. Another (2012) anime serisi, Serial
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Experiments Lain (1998) anime serisi ve Sessiz Tepe adli video oyunundan
uyarlanan Christopher Gans tarafindan ayni isimle 2006 yilinda vizyona
giren film Hanako hayaletine gondermede bulunur. Hem oyunda hem de
filmde kizlar tuvaletinde kapali kapinin ardindan aglama sesi gelir. Kapi
tiklandiginda icerde kimsenin olmadigini gériiriz.

Sekil 24. Hanako Cizimi ve Sessiz Tepe Filminden Sahne

Kuchi-Sake-Onna

Kesik agizli kadin, giniimiizde popiiler hale gelmis modern bir yokaidir.
1978 yilindan sonra fenomen haline gelmeye baslayan kesik agizl kadin,
sehir ve banliyo efsanesidir. Shigeru Mizuki adli mangakanin anime serileri
ve mangalari sayesinde populer hale gelmeye baslamistir. Nakata Hideo'nun
Ringu (Halka), kore sehir efsaneleri ve Koji Shiraishi'nin 2007 tarihli korku
filmi The Slit-Mouthed Woman (kesik agizl kadin) gibi yapimlar sayesinde
tim diinyada poptler hale gelmeye baslamistir. James Wan'in 2005 yapimi
devam filmiSaw 2 (Testere 2) filminde ana karakter olan Amandatipik olarak
kuchi-sake-onna yorumlamasidir. Paul Leni'nin yonettigi, Victor Hugo>nun
kitabindan uyarlanan The Man Who Laughs (1928) filmi ve 6limsiiz cizgi
roman karakteri olan Joker, kuchi-sake-onna yokaisi icin referans olmustur.
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Sekil 25. Kuchi-Sake-Onna Cizimi ve Testere 2 Ana Karakteri Amanda

Sinemadan Popiiler Kiiltiire Yokailer

Japon soylenceleri, folkloru, inanclari, ¢zellikle de yokailer, glinimiizde
basta sinema olmak {izere animeler, mangalar ve video oyunlar icin 6nemli
birer referans olmuslardir. Ornegin, Hyakki Yagyo festivalinde adi1 gecen
“hyakki”lerin (ucabildiklerine inanilan rakun), hikayesi, isao Takahatanin
Pom Poko (1994) adli anime filminde kullanilmistir (Komatsu, 2017, s.22).
Hayao Miyazaki'nin Prenses Mononoke (1997) ve Ruhlarin Kagcis: (2001) adli
anime filmleri yokai diinyasini ve Japon mitlerini mercek altina alir. Yokaileri
gliniimiizde poptiler hale getiren bir diger isimse Shigeru Mizuki olmustur.
Mizuki, Sekien’in yokai cizimlerinden yola cikarak kendi motiflerini
yaratan bir mangakadir. Ornegin, toiren no-hanako (tuvaletteki hanako)
fenomeninin yayilmasina katkida bulunan en 6nde gelen isimlerindendir.
Toru Tsunemitsu'nun 1995 yilinda yazdig1 Gakko no Kaidan (School Ghost
Stories) serileri, okul tuvaletine musallat olan kiz yokaisini yorumlamaistir.
Animeler, mangalar ve kitaplar J-horror (J-korku) tiirindeki filmler icin
ilhak kaynagi olurken Halka, Garez gibi filmler buna iyi birer 6rnektir.
J-korku tlirtintin en bilindik 6rneklerinden biri hic sliphesiz ki Ringu
(Halka) filmidir. Kejoro ve kanashibari yokailerinin modern yorumlamasi
olan filmde, oiwa (intikam arayan yokai) yokaisine benzer bir hayalet icerir:
Sadako. Bu karakter tipki kesik agizl kiz (kuchisake-onna) gibi gencler
arasinda sehir efsanesine déniismistlir. Televizyon, video oynatici, artik
diger boyut, 6teki diinya haline donitismeye baslamistir. Gintimuizde, ev,
sosyal medya mecralari, elektronik aletlerin yaygin oldugu alanlar, eski
korku hikayelerindeki daglarin, terk edilmis kasabalarin yerini almistir.

Anime serileride teknolojik hayalet ykiilerine siklikla yer verir. Ornegin,
Matrix filmine ilham kaynagi olan ydnetmenligi Ryttard Nakamura,
senaryosu Chiaki J. Konaka, yapimciligl Yasuyuki Ueda'nin yaptigi, Serial
Experiments Lain anime serisi, lisedeki hayalet oykiistiniin teknolojik bir
versiyonudur. Olen égrencinin ruhu artik internet araciligiyla diger yasayan
kisilerle iletisime gececektir.
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Teknolojik diinyalardansa Japon halkbilimine, mitolojisine ve yokailere;
eski Japonya diizenine sadik kalan ve anime denildiginde ilk akla gelen
isim Hayao Miyazaki olmustur. Miyazakinin anime filmleri dikkatlice
incelendigi vakit, mitolojik altyapilarin, gondermelerin, oldugunu
rahatlikla fark edebiliriz. Ornegin, Ruhlarin Kacisi, gdstergebilimsel acidan
incelendiginde Yunan mitolojisi ve Japon tarihinde gerceklesen trajik olaylar
birlikte islenmistir. Ruhlarin Kacisi, Japonya'da cok sik gerceklesen cocuk
kacirilmasi olaylarina hiciv icerir. Anime filminde yasak yemeklerden
yeme sahnesi, Yunan mitolojisindeki Hades'in asik oldugu Persephone’ye
yer altinda kalmas: icin yasak meyve olan nardan yedirir. Benzer hikaye
Japon yaradilis Oyklisinlin anlatildig1 Kojiki’de vardir. Ruhlarin Kagis
anime filmine yakindan baktigimizda ana karakterin, yonetmenin diger
animasyonlarindaki gibi kralice, prenses olmadig goririiz. Standart,
siradan bir ergen kiz cocugu olan Chihiro, merkezdedir (Okuyama, 2015,
s.98). Ana karakter, Tanrilarin sofrasindaki yemekleri yiyen anne babasi
domuza donistigl icin ikai adiyla da bilinen o6teki diinyaya yolcuga
cikar. Domuza doéniisen anne babasini kurtarmak icin cikilan yolculugun
anlatildigi Ruhlarin Kagist, Kashiwabara Sachiko 1975 yilinda yazmis oldugu
The Marvelous Village Veiled in Mist adli eserin anime uyarlamasidir. Oykii
genel hatlar1 itibariyle Lewis Caroll'un Alice Harikalar Diyarinda kitabina
oldukca benzemektedir. Chihoro, ayni Alice yaslarindadir, bilmedigi bir
diinyaya yolculuk yapar. Alice, bir tavsan deligi ile boyutlar aras: yolculuk
yaparken Chihiro, Japon anlatilarinda oldukca yaygin olan kdprii araciligiyla
boyut degistirir. Japon mitolojisinde “kyo-kai bélgesi”diye adlandirilan belli
belirsiz, gercek ve gercek olmayani tanimlamak icin kullanilan mecaza
verilen addir. Japon mitinde olimle yasam arasi manasina gelen (shiki),
kavsaklar, kopriibaslari, gercek wve gercekdisihigin ayriminin temsil
ettigi yerler kyo-kaidir. (Okuyama, 2015, s.98). Benzer kyo-kai motifini
yonetmenligini Hirokazu Koreeda'nin yaptigi Afterlife (1998) ve Guillermo
del Toro'nun Pan’in Labirenti (2006) filmlerinde; Gantz ve Death Parade gibi
anime serilerinde ve Coraline (Henry Selick, 2009) ve Coco (Adrian Molina,
Lee Unkrich, 2017) animasyonlarinda gorebiliriz.

Miyazaki'nin bir diger inlii anime filmi Prenses Mononoke'dir (1997).
Antik mitoloji, yerel inanislar, yokailer, tarihi ve kultlirel gerceklerle
sembolize edilir. Mezopotamya mitolojisi ve Gilgamis Destani'yla paralellik
iceren bir hikdye goriirliz. Gilgamis, animenin ana karakterlerinden olan
Ashitika benzeri bir mitik karakterdir. Ormanlarin tanrisi Humbaba,
animedeki geyik tanri gibi insanlar tarafindan zarara ugrar (kafas: kesilir,
oldurtlmeye calisir vs.). Prenses Mononoke’de kodama, kami, nago ve
shishigami (geyik tanr1) gibi yokai tiirlerine benzer orman ruhlari yer alir.
Kodama, agac ruhu olarak da bilinen agaclari koruyan, bebek yiizlii, sevimli
gorlintiisti olan orman ruhlaridir. Ana gérevleri kutsal kabul edilen agaclar:
korumak olup neseli olmalar1 korduklar: agacin saglikli oldugunu gosterir.
Kamiler, kodama gibi ormana ait oldugu tahayyiil edilen kutsal ruhlarin
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hepsine verilen genel addir. Kamiler, genel olarak iyi kabul edilen ruhlar
olsalar da ofke tanrisina (araburu-kami), lanetlenmis tanrisina (tatari-
gami) dontsebilirler. (Papp, 2010, s.112) Kamiler, disaridan gelen etkenlere
bagli olarak da degisime ugrayip iyi halinden ¢fkeli olana evrilebilir. Prenses
Mononoke animesinde domuz tanri, lanetlenmis tanriya déniistirken buna
neden olan insan elinden cikma mermidir. Ormanin ruhlarina zarar veren,
geyik tanrinin kafasini kesen, domuz tanriy: lanetleyen (kursunlayarak),
dogay: tahrip eden hep insanlik olmustur. insanlar, dogay1 tahrip ettikce
dolayl olarak kendisi ve cevresi de siirekli zarar goriir. Ornegin, kafasi
kesilen geyik tanri can havliyle istemsizce kor bir glic olarak agaclari
yikmaya, dogayr mahvetmeye baslar. Prenses Mononoke, insanligin
dogrudan ya da dolayl olarak sebep oldugu felaketlere hicivdir. Alegorik
olarak depremlerin, tutsunaminin, iklim degisikliklerinin, kurakligin,
kithigin 6zelestirisidir. Savaslar, niikleer felaketler (How!’un Yiriiyen Satosu),
Miyazaki'nin alegorik olarak anlatimlariyla 6limsiizlesen eserler olmustur.
Prenses Mononoke’de barisi saglayan, Ashitika gibi dogaya saygi duymay:
bilen insanlar olmaktadir. Ashitika, kendi elleriyle kayip kafasini arayan
geyik tanriya basini geri verir (Okuyama, 2015, s.124). Doga, sar1 renginin
yerini yesile birakirken aslinda bu bir dongiiniin isaretidir. Benzer hikayeler
Hollywood'da son doénemde siklikla islenmektedir. James Cameron'un
2009 yapimi Avatar veya Edward Zwick'in 2003 yapimu filmi Son Samuray,
Ashitika gibi distan gelen ana karakterin zamanla nasil dogay1, dogal olani
anlamaya basladigini, ona hizmet ettigini hatta onun icin onunla ayni
saflarda savastigini gosteren filmlerdir. Mononoke, dogaya ait olan, organik,
inorganik her seye saygi duyan bir karakterdir. Tipki Ormanin Kitab: (the
Jungle Book) ya da Tarzan anlatilarinda oldugu gibi hayvanlar tarafindan
(kurtlar) yetistirilir. Ana karakteri déntistiiren ona dogruyla yanlisi orman
kanunlarina gore 6greten bir kahraman hep olmustur.

Sekil 26. Mushi-shi Animesi

Dogaya saygl duymaya, onu anlamaya calisan bir diger yapim ise Mushi-
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shi’dir. Mushi ustasi olarak Tirkceye cevirebilecegimiz anime serisi Edo ve
Meiji periyotlarinda hayal-gercek bir diinyada gecerken ana karakter Ginko,
modern kiyafetlerle diger karakterlerin hemen hemen hepsi kimano benzeri
yoresel kiyafetlerle gezer (Okuyama, 2015, s.168). Mushi, bocek ve mikrop
karisimi organizmalari tanimlamak icin kullanilan bir terimdir. Anime
serisi, mushi denilen bu yokai benzeri varliklar1 gérebilen kisileri merkeze
alir. Her bolimde Ginko'nun, mushi gorebilen kisilere yardim etmek icin
ciktigr yolculugu izleriz. Ginko icin mushiler tipki kamiler gibi doganin
saglig1 icin onemli olup, insanlarla beraber huzur icinde yasayabildigimiz
seylerdir. Ginko'nun bir gézlinin de cocukken mushiler tarafindan kor
edilmesi, yine de onlardan korkmamasi, insanlara yardim etmesi Japon
inanislarini gdzler 6niine serer.

Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Yokailerin kokeni hakkindaki diistinceler, insanin kendi dogasini kesfetmek,
dinyay1 yorumlamak ve diinyay: kontrol etmek adina sorgulamaktan
vazgecmedigi felsefi bir problemdir. Yokailer, kitlesel kayginin, toplumsal
travmalarin yatistirilmasi amaciyla hayal glicti araciligiyla ortaya cikmis
halk soylenceleridir. Bilmedigimiz seyden korkariz. Dinya {izerinde
hala kesfedilmemis canlilarin (hayvan, bitki, organizma vs.) oldugunu
bilmek bizlere korkutucu gelir. Dlinyay1 anlamlandirmak, onu tanimak,
korkularimizi yenmenin en saglikli yoludur. Varolusumuzu felsefe yoluyla
aciklamaya calismak gibi yokailer de korkularin alfabesini olusturmak
olmustur. Japonya'ya baktigimiz vakit Muromachi dénemine kadar yokailer,
goriinmez. Aciklanamaz fenomenler olarak kabul edilirdi. Edo dénemine
gelindiginde ise hastaliklari, kitligi, 6limii, cehennemi (6ldiikten sonra ne
olacagiz, nereye gidecegiz sorusu), dogal felaketleri, yabanci tehdidini tarif
etmek icin yokailer, ortaya cikmaya baslamis ve halk arasinda dilden dile
anlatilmaya baslanmistir. Yokailerin gorsel temsilleri, korkutucu olabildigi
gibi psikolojik stresi azaltici, rahatlatici bir gériintimde de olabilmekteydi.
Meiji doneminde ise yokailer, yavas yavas fonksiyonlarini kaybetmeye, halk
imgeleminden ayrismaya baslamistir. Taisho dénemine gelindiginde ise
mevcut yonetimin giicleri tarafindan yokai karakterler manipiile edilmis,
basitlestirilmistir. Savas sonrasi donemde ise sanatcilar yokaileri tekrar
ozglr kilmigsa da politik glicler, sanatcilar: sinirlandirmaya calismaktan
vazgecmemistir (Papp, 2020, s.128). Yokailer, insanligin dogadan uzaklastig:
olctide dogasindan uzaklasmis, bir kinaye yolu, sosyal medya, sehir efsanesi
haline dontismeye baslamaistir.
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Boliim 3

Sanat Yapitinda Nesneden Nesnesizlige Dogru
Estetik Izdiisum

Sehran Dilmac, Oguz Dilmac

Ozet: Sanatin tarihi boyunca gecirdigi evrim siirecinde, tekhne’nin
(zanaat) nasil sanata doniistiigii hakikatin ise nasil gériindiigi ve ne
sekillerde ifade edildigi goriiliir. Sanatin verileri dahilinde izleyicisiyle
iletisim saglanir ve estetik bir bag kurulur. Uretilen yapitlar da diinyay1
nasil algiladigimizin bir gostergesidir. Modern déneme kadar kabul
gbren sanatta hakikatin gorintiisi, secilen gorintiniin temsilinin
imgeyi olagan derecede yakinlikta olusunu gosterme basarisiydu.
Imge, sanat tarihinde oldukca uzun bir dénem sanatin olmaziydi.
Sanati dogrulamanin 6n kosutu imgeyi tanima, yorumlama ve anlam
vermeden gegiyordu. Sanatin ilerleyen siiregleri igerisinde sanatcilar,
klasik temsil anlayisi algisindan uzaklasip hakikatle estetik olanin
bagini kopararak, var olan gériintliiniin 6tesindeki sanatin olusumuna
ve bu baglamda olusturulan degisik uygulama formlarina dikkat
cekmeyebaslamislardir. Dolayisiylasanatcilarin sanatyapitininfiziksel
olusumundan ziyade gosterdigi ve savundugu fikirlerle ilgilenmeye
baslamalar: sanat yapitinin giderek nesnesizlesmesine yol agmistir.
Somut olan sanat yapitlarindan somut olmayan sanat yapitlarina
evrilme, gérliinenin otesindekine duyulan merak sonucunda ortaya
cikmistir. Bu bakis agist gercek goriintiniin sorgulanmasina ve
farkli gerceklik gortintillerinin sanatla baglastirilmasina ve hesaba
katilmasina yol agmistir. Gértintiiyle baglanan stireg, tanimlanabilir
olmayla kat edilmis, kavramsal sanata uzanan bu yolda sanat
yapitinin nesne ile bagi zayiflamis ve kimi zaman yok olmustur.
Glnlmuzde ise sanat ve tasarimda nesnesizlesme teknolojik
anlamda gerceklesmistir. Bu calismanin amaci tarihsel periyotta
sanat yapitinin nesneden nesnesizlige giden siirecini ve degisen
estetik paradigmalarini agiklamak ve anlamlandirmaya calismaktir.

Aesthetic Projection From Object To Non-Objectivity In Artwork

Abstract: In the evolution process that art has undergone throughout
its history, it is seen how tekhne (craft) turns into art, how the truth
appearsand howitisexpressed. Withinthe data of art,communication
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with the audience is ensured and an aesthetic bond is established. The
works produced are also an indicator of how we perceive the world.
The image of truth in art, which was accepted until the modern
period, was the success of showing that the representation of the
chosen image is in the usual closeness to the image. Image was an
indispensable part of art for a very long time in the history of art.
The prerequisite for validating art was recognizing, interpreting and
giving meaning to the image. In the advancing processes of art, artists
have started to draw attention to the formation of art beyond the
existing image and different application forms created in this context
by moving away from the perception of classical representation and
breaking the connection between truth and aesthetics. Therefore, the
fact that artists began to be interested in the ideas that the work of art
shows and defends rather than its physical formation hasled to the de-
objectification of the work of art. The evolution from tangible works of
art tointangible works of art has emerged as a result of the curiosity of
what is beyond the visible. This perspective has led to the questioning
of the real image and to linking different reality images with art and
taking them into account. The process that started with the image has
been passed through being identifiable, and on this road to conceptual
art, the connection of the artwork with the object has weakened and
sometimes disappeared. Today, deobjectification in art and design has
taken place in a technological sense. The aim of this study is to explain
and try to make sense of the process of art from object to objectlessness
and changing aesthetic paradigms in the historical period.

Giris

Sanat, gecirdigi stirecler dogrultusunda klasik anlayistaki temsil
anlayisindan gitgide uzaklasmistir. Calismalarda bu dogrultuda nesnenin
baska algi formlarina birinmustiir. Sanatcilar veya sanat tireticileri, temsil
mi? izlenim mi? algl mi?, gercek mi? yoksa goriiniir gercekligin Stesi mi
degerli? nereden baslamali? ve nereye devam etmeliyiz? gibi dénemler boyu
kafalarini mesgul eden bu sorulara cevap aramis, kimi zaman kendilerine
gore kimi zamanda sanat alimlayicilarina gore diistinerek eser Uiretim
stirecini gerceklestirmislerdir.

Klasik sanat anlayisinin temelini olusturan gérintiniin birebir temsili
algis1 hemen hemen modern déneme kadar gecerli kalmistir. Modern
donem ve slireclerle beraber temsilden belli gecislerle uzaklasilmaya
baslanmistir. Temsil olgusunun zamanla gecerligini yitirmesi gecmise ait
oldugu savini dogrular. Sanatin tarihsel periyotunda, imgenin goériinen
ve bilinen bir ¢ze isaret etmedigi diisiincesiyle yapitta goriintiiden ziyade
anlam 6ne cikmistir. Bu diistinceden 6nce imge sadece benzedigi seyi
temsil ediyor gibi algilanmisken, Aydinlanma diistincesinin gelistirdigi
oznellik anlayisiyla, imgenin neyi temsil ettigi degil, ne anlama geldigi
o6nem kazanmistir. Bu durumda sorulmasi gereken soru, bir goriinti kesin
olarak bilinen bir gseye isaret etmiyorsa, temsil etmiyorsa nedir? Bizim o
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goruntiiyle ilgili yargilarimiz bu sorularla énem kazanmaistir. Aydinlanma
distintirlerinin ilgisi verili gorintiiniin 6tesindeki anlama kaydigi icin asil
ilgilendikleri sey insan zihninin nasil calistigi, diinyay: nasil algiladig: ve
yorumladigiydi (Erzen, 202: 65)

Sanatin dénemsel periyotunda olagan gelisen bu siireclere eslik eden
birtakim icatlarda sanat yapitinin nesne’den nesnesizlige dogru evrilisinde
énem teskil eder. Ozellikle modern dénemin biricadi olan fotograf makinesi
bu stirecler icin bir dontim noktas: niteligindedir. Var olan sabit ve anlik
goruntiiyll Ureten bir aracin olmasi, sanatcilar: farkh estetik arayislara
itmistir.

Sanat {iretimlerinde temsili olanin bir kenara birakilmasi modern
sanat déneminin baslangicina dayanir. Ozellikle izlenimcilerin nesnenin
sabit form gértntisiinden uzaklasip nesnenin farkli zaman dilimlerinde
anhk gorintiilere odaklanmasi ve anlik izlenimleri kendi bakis agilariyla
resmetmeleri sanatcilari temsili olamin  birebir gérintlisinden
uzaklastirmistir. Temsili bakis acisi izlenimcilikte anlik leke ve sabit
cevrelenemeyen formlara dontismus, resmin gelenekten gelen kati disiplini
sinirlanmasy mimkin goérinmeyen lekeci anlayista farkli bir pentiir
anlayisini ortaya koymustur.

Gorsel 1. Claude Monet, 1890, Saman Yiginlari
(https://enwikipedia.org/wiki/Haystacks_(Monet_series)

Izlenimciler sonrasi sanattaki farkli avangard hareketler nesnenin farkl
goruntiilerini denemekle beraber nesneyi deforme etmis, doniistirms,
bilinmez formlar ortaya c¢ikarmistir. Sanat yapitlarindaki bu giderek
nesnesizlesme egilimdeki tutum gintimizde uretilmeye devam eden
deneysel sanat yapitlarinin bir kisminda gortilmektedir. Nesnesizlesme
egilimleri beraberinde sanat yapitinin nesnesiz olarak var olmasi konusunu
agiga cikarmistir. Bu durum nesnesiz sanat yapitinda giinimiizde sanat
yapitinin anlaminda yer alan bir problemi gosterir. Problem olan sey,
sanat eserinin nesne olarak varliginin kalicilig ile sanat eserinin icerigini
olusturan kavramin varlik miicadelesinden kaynaklanmaktadir (Burhan,
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2018: 260). Nesnenin ilk olarak gorlintiisiniin tuvalde belirsizlesmesiyle
baslayan siirecte, nesnenin gortuntiideki imgesi ortadan kaldirilmaya
baslanmis, yok edilmis, kendi kendine yok olmus ve sonucta nesnesiz sanat
yapiti haline gelmistir.

GUniimiizde sanatta nesnesizlesme teknolojik ilerlemelere bagh olarak
cesitli bicimlerde gdrtilmektedir. Cagdas sanatta siklikla gériilen sz, metin,
gorliintiiniin yansitilmasi, ses ve 1sik uygulamalari, nesnesiz sanat yapiti
olarak okunabilecek tiirden yapitlarin malzemesi olarak kabul edilebilir
(Burhan, 2018: 260). Ayrica interaktif sekilde olusturulmus dijital sanat
ortamlari da nesnesiz sanata ¢rnek olabilir.

Arastirma Etigi

Mevcut arastirma sliresince Yitksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma
ve Yayin Etigi Yonergesi” cercevesinde hareket edilmistir.

Nesneden imgeye / imgeden Kavramsala

Sanatin tarih boyunca gecirdigi evrim siirecinde tekhne’'nin (zanaat) nasil
sanata donustigiint, hakikatin ise nasil gérindigint ve ne sekillere
déniistiigii goriliir. Uretilen yapitlar diinyay: nasil algiladigimizin bir
gostergesidir (Yilmaz, 2006: 213). Modern déneme kadar kabul goéren
sanatta hakikatin gorlintiisi de secilen gériintinin temsilinin imgeyi
olagan derecede yakinlikta gosterme basarisiydi. Imge, sanat tarihinde
oldukca uzun bir dénem sanatin olmaziydi. Sanati dogrulamanin 6n kosutu
imgeyi tanima, yorumlama ve anlam vermeden geciyordu. Sanatcilar, imge
alimlayicisinin goziinde daha kalici ve etkili olsun diye tirlii meziyetlere
girmislerdi. Imgeden beklenen, onun hoslugu ve cekiciligiydi. Bu durum
imgenin temsil edilme derecesindeki yiiksek beklentiyle iliskilidir.

Heidegger, Sanat Yapitinin Kokeni adli eserinde, sanat yapitinin insanin
el becerisi, hiineri dogrultusunda yaratildigini ama bunun G&tesinde
sanatcinin kimliginin neyle ve nasil ve ne zaman ortaya ¢iktiginin sorusunu
sormustur. Tabi ki bir sanatci yapitiyla ortaya cikar. Sanatcinin bu baglamda
yapiti sayesinde dogmasiyla sanatci yapitinin kokeni olur, sanat da hem
sanatcinin hem yapitin kokeni olur (Heidegger, 2004: 113). Heidegger'e
gore, sanatcl ve yapitina ait sorular ve bunlarin kokenine iliskin sorular
sanatin dogasina iliskin bir soruya déniismiistiir. Ona gore, sanat yapitlari
oncelikle birer nesnedir. “Resimler, bir sapka ve av tiifegi gibi duvarda asili
durur, bir ciftcinin ayakkabilarini gdsteren Van Gogh'un resmi, bir sergiden
obur sergiye tasinip durur, Holderlin'in siirleri diger temizlik esyalariyla
birlikte bir askerin cantasinda bir arada bulunur, Beethoven’in kuartetleri,
yayinevlerinde tipki patatesler gibi depolanir”. Dolayisiyla sanat eseri
yapilmis bir nesnedir, ancak salt nesnenin otesinde baska seyler de soyler.
Eser karsilastirmalar yaparak baskay1 da ifsa eder. Yapilmis bir nesne olarak
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sanat yapiti izleyiciyi eserde baska olanla bir araya getirir. Eser simge olur
(Heidegger, 2011: 27). Her yapitin kendine 6zgii bir baglami vardir ve hepsi
kendilerini kusatan bir iist baglama mal olmustur. Bu {ist baglam sanat
denen kavramdir. Sanatta insan zihninin Urettigi bir kavramdir (Yilmaz,
2006: 214).

Sanatcilar kimi zaman temsili gelenek dogrultusunda var olan
gorlintiiyle ugrasmislardi. Var olan goériuntiiniin temsilini gdsteren imge
sanati anlamlandirma boyutunda ne kadar yeterliydi. Temsilin temsili
olan imgenin salt bir bakista aciga cikartilan gorintiisii o sanat eserini
aciklayabiliyor muydu? Ozellikle 20. yiizyiin basindan beri sanatcilarin
ve dustintirlerin sorduklari bu sorular sanatcilarin gergegi/hakikati temsil
eden imgenin cesitli ugrasilmis gérintiilerini, bir kenara birakip yapitin
kavramlarla olan iliskisine odaklanip calismalarini gerceklestirmelerine yol
acmistir. Tabi bu sanattaki biiytik kirilmanin olmasi icin yizyillardir stiren
bir algi farkindaliginin gelismis olmasi beklenmistir.

Sanatta Kavramsaldan Nesnesizlige Dogru

Geleneksel anlayisa cok uzak olan kavramsal baglamdaki sanat anlayislari,
sanatta bicim ve emekten ziyade diisiincenin 6nemine vurgu yapmistir.
Kavramsal sanatcilar bicimci anlayislara cephe olmus, sanatin bu geleneksel
iktidarina karsi olarak azci sanat, beden sanati, arazi sanati, gosteri ve eylem
sanati, video sanati gibi kavramsal boyutlara sahip icerikte tiretimlerini
yapmislardir (Yilmaz, 2006: 215). Kavramsal sanat deyimi 1960’11 yillarin
tamamina yayilan ve 1970'li yillarda varlik gosteren entelektiiel bir olgudur
(Eroglu, 2020). Diistincenin 6n plana ¢cikmasi sanatin metaile olan iligkisinin
sorgulanmasiydi. Sanattaki kavramsal yonelimler, sanatin ticarilesmesine
ve sanat nesnesinin elden elde dolasarak edindigi tecimsel degerlere bir
baskaldiridir (Sahiner, 2020: 11).

Sanatta Ozellikle (1945-1955) post-modern doénemin baslangic
doéneminde Yeni Gercekcilik ve Pop Sanatta “nesne” sanatcilarin ilgi odag:
haline gelmistir. Kavramsal sanat seklinde kendini gdsteren nesneden
arinmis yapit ya da nesnesizlesen sanatin cesitli bicimlerde ifade edildigi
ve dikkate deger asamalar kaydettigi goriilmektedir. Dolayisiyla sanatcilar,
nesneleri goriindiiklerinin disinda ve 6tesinde anlatimsal kullanimlarini
sergilemislerdir. Ornegin Sol Le Witt kavramsal calismalarini metin olarak
Uretmistir ve somut anlamda geriye bir sey kalmamaktadir. Alisiimisin
disindaki bu anlayisla ne ifade edilmek isteniyordu ve sanat yapitina ne
olmaktaydi? Gerceklestirmelerinden hicbiriyle értiismeyen bir yapit nedir?
Bu kavramsal cerceve ile bu cercevenin somutlastirmalar: arasindaki
ayrimdan yapit kavramindan geriye ne kalir? gibi sorular kavramsal islerle
ilgilenen sanatcilarin, izleyici ve elestirmenlerin kavramsal sanati aciklayip
anlamlandirabilmek icin sorduklari sorulardir (Galard, 2004: 28).

SolLe Witt'egdre, kavramsal sanattakavramfikri, isinen dnemliyéntidir.
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Bir sanatcinin kavramsal bir sanat bicimi kullanmasi, tim planlamalarin
ve kararlarin 6nceden yapilmis oldugu ve fikrin, sanat1 yapan bir makine
haline gelmesidir. Bu tiir sanat teorik veya teorilerin aciklayicisi degildir;
sezgiseldir, her tiirlt zihinsel siirecle ilgilidir ve amagsizdir. Genellikle bir
zanaatkar olarak sanatcinin becerisine bagimhliktan muaftir. Kavramsal
sanatla ilgilenen sanatcinin amaci, eserini izleyici icin zihinsel olarak ilginc
kilmaktir ve bu nedenle genellikle onun duygusal olarak kuru olmasiniister.
Kavramsal sanat mutlaka mantikl degildir. Bir parcanin veya parca dizisinin
mantigl, zaman zaman sadece bozulmakicin kullanilan bir cihazdir. Mantik,
sanatcinin gercek niyetini kamufle etmek, izleyiciyi isi anladig1 inancina
sokmak veya paradoksal bir durumu (mantik ile mantiksiz gibi) cikarimda
bulunmak icin kullanabilir. Fikirlerin karmasik olmasi gerekmez. Basarili
olan fikirlerin cogu giiliing derecede basittir. Basarili fikirler, kacinilmaz
gorundikleri icin genellikle basitlik gériinimindedir. Fikir acisindan
sanatci kendini bile sasirtmakta 6zglirdiir. Fikirler sezgiyle kesfedilir. Sanat
eserinin neye benzedigi cok énemli degildir. Fiziksel formu varsa bir seye
benzemesi gerekir. Sonunda hangi bicime sahip olursa olsun, bir fikirle
baslamalidir. Sanatcinin ilgilendigi kavram ve gerceklestirme stirecidir
(Lewitt, 1999). Kavramsal sanatta sanatcilar formun maddi gercekligi
ve temsiline takili kalmadan kuramsal bir eylem modunda, disiince,
sayl, fotograf, kelime ya da baska seylerle o formu ifade eder. Bu durum,
Kavramsal Sanat'in hicbir surette izlenecek bir nesne olmayisi ve izlemenin
basindan beri, isin ditsiinme objesine déntistimiinden gelmektedir. Kosuth,
Kavramsal Sanat'in dogasinin ve en net taniminin sanat kavramlarinin
temellerinin incelenmesiyle iliskili oldugunu ifade etmistir. Kavramsal
sanatin yaptig1 sey, maddiligi gorsel olarak degil zihinsel olarak soyutlamaya
maruz birakarak yeni nitelikler ve anlamlara dogru yol almaktir. (Alemdar,
2020:59).

Gérsel 2. Joseph Kosuth Bir ve Ug Sandalye 1965
(https://www.moma.org/collection/works/81435)
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Kosuth'un calismasi, bir sandalye; bir sandalyenin fotografinin ve
sandalye kelimesinin yaninda durarak sanatcinin kavramsal ifadeli
calismasini olusturur. Hem fotograf hem de kelimeler bir sandalyeyi
tamimliyorsa, bunlarin isleyisi gercek sandalyeden nasil farkhidir ve
Kosuth'un eseri bu islevleri bir araya getirerek ne yapiyor? Bu tiir sorulari
sormaya itilen izleyici, Kavramsal sanatin gerektirdigi temel siireclere
girisir. Bu sanat fikrinin temeli, tim sanat 6nermelerinin gecmis veya
simdiki ve yapiminda kullanilan unsurlardan bagimsiz olarak dilsel
dogasinin anlagilmasidir.

Kavramsal sanatin bakis acisiyla, diistinsel/dilsel/tanimsal bir 6nerme
olarak Uretilen calismalar zamanla nesnesizlesme egilimine girmistir. Bu
kavramsal Uretimlerin devamindan giinlimiize sanat, aglar iizerinden
dolasima giren varliksilara, gercek ve sanal arasindaki olusumlardan, uzam
ve zamanda artirilmis bir gerceklige dogru evrilen yeni olusum bicimlerine
kadar bir post nesne (nesne sonrasi) halini almistir (Sahiner, 2020: 11).

Gorsel 3. Jackson Pollock, Numara 27 ¢alismasini uygularken
(https://cultura.biografieonline.it/jackson-pollock-numero-27/jackson_pollock
hans_namuth/)

Nesnenin tam anlamiyla ortadan kalktigi ya da kendi kendine yok
oldugu tlirden sanat eserlerine “nesnesiz sanat yapiti” denmektedir
(Burhan, 2018). Lillemose’a gore “Nesnesiz Sanat” kavrami, maddi olmayan
sanat ve estetik tiirevleriyle birlikte medya ve bilgi teknolojisi baglaminda,
sanatsal ve kiltiirel pratiklerin dijitallesmesinin yol actig1 yeni kosullara
atifta bulunur. Ayrica Kavramsal sanat icindeki stirec sanati ve sistem sanati
tzerine odaklanir. Stirec sanatindan kasti, bir calisma veya bir nesnenin bir
formalite olarak degil de kavramsal katilim olasilig1 olarak sunulmasidir.
Jackson Pollock’ta bu ifadeyle uyumlu sekilde deneysel resim {islubuyla
yapmis fakat gorsel bir ifade, bir nesne ve sinirli bir tuval olarak kalmaistir.
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Gorsel 4. Robert Smithson, Spiral Dalgakiran, 1970, Biiyiik Tuz Goli, Utah
(https://totalperiodico.club/arte/quien-es-robert-smithson/)

Stre¢ sanatindaysa Robert Smithson, nesnelerden kaginmanin bir
yolu olarak kum, toprak, tutkal gibi farkli malzemeleri kullanarak sanatin
stireclerden olustuguna vurgu yapmistir. Slrec estetigi aksiyon, etki ve
uretim odakli iken sistem estetigiyse islem, gelisim ve dolasim odaklidir.
(Lillemose, 2006). Modern doénemle sekillenmeye baslayan bu anlayis,
gliniimiizdeise deneysel sanat yapitlarinin bir kismininitelemektedir. Sanat
yapitinda kavrami 6ne ¢ikaran nesnesizlik olgusu, malzeme olarak kalicilig:
olmayan, eylem ve eylemin sonucunun arsivlendigi bir anlayisa sahiptir.
Tarihsel stirecler dogrultusunda bu nesnesizlesme durumu, modern ve
postmodern dénemlerdeki degisimlere gore sekillenmistir (Burhan, 2018).

Sanatta nesnesizlesme stireciyle birlikte sanatta verilerin dijitallesip
aglarda dolagsmasi s6z konusudur. Bu durum sistem estetigiyle ilgilidir.
Kavramsal sanatin devaminda nesnesizlesme egilimleriyle birlikte, bircok
sanatc1 disiplinlerarasi isleri ve multimedya alanindaki bilgileri isleyerek,
sibernetigi sanatsal bir forma biirindiirerek, sanatin aglarda dolasimini
saglamislardir (Alemdar,2022: 62). “Web Stalker” (1997-1998), 1/0/D
tarafindan veri alaninin derin diizeyde yeniden gorsellestirilmesini Gireten
bir yazilim projesidir. Web Stalker, World Wide Web'deki bilgileri okumak
ve degistirmek icin bir yazihm uygulamasidir,. WWW sayfalarindaki
koprileri tarar, Web Stalker aracisi sayfalari analiz ederken HTML kodlarini
goruntiiler ve koprii yapisini cagristirici grafiklerle eslestirerek Web'in alt
tarafina sasirtici bir bakis saglar.

1/0/D web sitesinden {icretsiz olarak indirilebilen Web Stalker,
veri alaninin sanatcilar tarafindan derin bir diizeyde yeniden
gorsellestirilmesinin benzersiz bir drnegidir. Cagdas kiiltiirtin kilit noktasi
olarak yazilimla yeni, spekiilatif bir etkilesimin hem gerekli hem de verimli
oldugunu 6ne stirtiyor (https://v2.nl/archive/works/the-web-stalker).
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Gorsel 5. Web Stalker (1997-1998).
(https://v2.nl/archive/works/the-web-stalker).
Gorsel 6. Mongrel, Ulusal Miras/Dogal Seleksiyon/Miras Altin

(https://v2.nl/archive/works/national-heritage)

Mongrel'in (Graham Harwood) Ulusal Miras calismasi, dijital veri agini
kullanarak, izleyicileri, sanatcilar: ve isbirlikcilerini ktltiirel, biyolojik ve
teknolojik 1rkeiliklara kars: tutumlariyla ylizlesmeye adayan devam eden
bir projedir. Bu biiyiik projenin bir parcasi olarak, Dogal Seleksiyon, cesitli
ojeni, milliyetcilik ve 1irkcilik bicimlerinin yayilmasi ve organizasyonu icin
yeni iletisim teknolojisinin kullanimini elestiriyor. Dogal Seleksiyon icin,
Mongrel poptiler bir internet arama motorunu hackledi ve irkci materyal
arayan web kullanicilarini, Mongrel tarafindan kurulan paralel bir web
siteleri agina kacirdr (https://v2.nl/archive/works/national-heritage).
Proje bir biitlin olarak sokak afisi/gazete yayini, bir WWW arama motoru
Natural Selection ve bir galeri kurulumu araciligiyla yurttiliiyor. Proje,
amaclarini gerceklestirirken, izleyiciler, sanatcilar ve projeye katkida
bulunanlar arasinda, sosyal bir baglamda sanat eseri icin yeni iletisim
teknolojisinin sundugu olanaklardan yararlanan, yorumlayici isbirlikci
calisma yontemlerini dogurmustur (https://v2.nl/events/wiretap-4-10,
https://v2.nl/archive/works/national-heritage).
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Gorsel 7. Heath Bunting, Klowdenmann (Status Project), 2010
https://klowdenmann.com/exhibition-artfair-entry/the-status-project/

1990'lardaNet.art'inilkuygulayicilarindanbiriolan Bunting'incalismasi,
iletisim teknolojilerini ve sosyal sistemleri degistirerek acik ve demokratik
sistemler olusturmaya dayanmaktadir. Calismalari genellikle hem fiziksel
alanda hem de cevrimici olarak sinirlarin gozenekliligini arastirir. Bunting,
calismalarinda eylem, dokimantasyon ve gorsellestirme gibi cesitli modlar1
birlestirir. Onun pratigi, Kavramsal Sanat veya Sitliasyonist Enternasyonal
gibi tarihsel hareketlerin egilimleriyle uyumlu olarak goriilebilir. Sanat ve
glinliitk yasam arasindaki ayrimi ortadan kaldiran Bunting, bilgi ve eyleme
oncelik veriyor. Genellikle m{idahaleci veya sakaci biri olarak performans
gosteren ve glnliitk direnis eylemlerinin icinde bicim bulan Bunting’in
caligmalari, fotograf, basili yayin ve web dahil olmak tizere belgeleme ve
dagitim sistemleri araciligiyla halka ulasir (https://enwikipedia.org/wiki/
Heath_Bunting).

Status Project, Bunting’in “makine” olarak da adlandirdigi “sistem”in
haritalar1 ve kilavuz kitaplarindan olusan bir koleksiyondur. Bu haritalar,
“hiyerarsinin ancak yatay ayirma ve dikey entegrasyon yoluyla miimkiin
oldugunu” gostermektedir. Makine, kismen Bunting tarafindan insan sosyal
sistemlerini anlamaya ve bozmaya calisan toplumsal mekanizmalar olarak
tanimlanir. Bu, en cok sirket ve hitkiimet gdzetiminde ve Internet’teki
bireysel davraniglarin haritalanmasinda goriiliir, ancak ayni zamanda
mahremiyetin mallar veya hizmetler icin alinip satildigi herhangi bir
sosyal sdzlesmede (stirlicl ehliyeti, kredi karti, magaza tiyeligi) kanitlanir.
Bunting, bu kimlik gozetleme mekanizmalarini, bireylerin toplum icinde
islemesi gereken giinliik pratikler icinde artan hareketlilige izin vermek
icin kiiresel sisteme ntifuz ederek “makineyi anlamaya ve bozmaya” calisan
kendisinin ve digerlerinin ¢alismalarina kars: tutar (https://klowdenmann.
com/exhibition-artfair-entry/the-status-project/).

Glnumizde kullanilan bilgisayar teknolojileri, hem ara¢c hem de sanat
ortami olarak ortak bir sanat ortamidir. Yazihm ve dijitallestirilmis veriler,
sanat eserlerinin geleneksel fiziksel boyutlarinin yerine gecmektedir
(Lillemose, 2006). Sanatta nesnesizlesme, teknolojik gelismelere bagh
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olarak farkl estetik durumlar: icerir. Cagdas sanatta kullanilan soz,
yansitilan gorintd, ses, 15tk ve tiirevleri nesnesiz sanat yapiti olarak
distintilebilir. Teknoloji sistem estetiginin ortaya cikmasi ve gelismesinde
onemli rol oynamistir. Teknolojik stirecler bir gercegi kavramsallastirmanin
yeni ve uygun bir yolu olarak kabiil gérmistiir. Dijital aglarda dolasan
sanattan ve bu baglamda nesnesizlige evrilen siirecte, nesnesizligin
kavramsallastirilmasinda sunulan teknolojinin entegrasyonuyla, bilgi
toplumu ve kiiresellesmeyi asan estetik durumlar s6z konusudur.

Sonuc

Sanat, geleneksel olandan kopus noktasinda yonuni, ileriye ve stirekli
yenilesme hareketlerine cevirmistir. Bu baglamda toplumlarda sanatin
oncii ve harekete geciren yonti 6nem kazanmistir. Modern dénemle birlikte
oncl anlamina gelen avangard hareketleriyle, her 6ncii sanat birbirinden
oldukca farkli kulvarlarda sanat insa etme edimini gerceklestirmistir.
Empresyonistlerin, Ekspresyonistlerin, Fitliristlerin, Dadaistlerin kendi
donemleriicinde ilerici ve aykir: bir tutum takinmas: gibi, ginimiiz sanat
alaninda da oldukca farkli mevzular ve bu mevzularin ele alinis bicimleri
oldukca farklidir. Hakikatin estetiginden yola cikan anlayis ginimuizde
farkh bir hakikatin izlenimlerini serimlemektedir. Sanat eserinde imgenin
gercegin bir temsili halinde var olusu ve bir nesneyi ya da nesneleri
ifade etme gelenegi, ginimuizde kimi sanat eserlerinde nesnenin sanat
eserini terk ettigi, nesnenin olmadig ya da yaratilan yapay gerceklik
uygulamalarinin kisa stirede son buldugu formlara déntismiistiir. Biitin bu
stirecler sonucunda sanatcinin diistincesi énem kazanmaistir. Diislincenin
sanat eseri olarak kavranmasi nesnesizlesme egilimi ve nesnesizlesme
baglaminda bir gdsterge olarak kullanilmakla birlikte, anlatim araci olma
ozelligini de strdiirmektedir. Modern ddénemle baslayan nesnesizlesme
egilimleri, kavramsal sanatta diisiincenin 6n plana alinmasiyla devam
etmis, yakin donemde de sistem estetigi olarak aglarda dolasimini
stirdiirerek farkli bir estetik ifade edimi haline gelmistir.
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Bolim 4

Turkiye’de Guiincel Sanatta Yaraticilik

Ahmet Uzuner

Ozet: Sanatta “yaraticihik” kavramina tarihsel gelisim siireci icinde
bakildiginda; belirli dénemlerde toplumsal, dini ve kiiltiirel etkilerle
sanatta yaraticiligin durdugu 6zellikle de Orta Cag’da dinsel acidan
sanatcilarin yaraticiliklarinin kisitlandigr gérilmustiir. Orta Cag'dan
sonra Ronesans Donemi’yle birlikte yaraticiligin arttig ve glinimiize
kadar gelisim gosterdigi anlasilmaktadir. Bu kavramin, Avrupa’da
ortaya cikan diisiinsel degisim ve gelisimle birlikte daha da 6n plana
ciktigr bilinmektedir. 18 yiizyilda Immanuel Kant'la birlikte yasanan
Aydinlanma Cag1 ve bu cagla birlikte gelisen dlistinsel boyut yaraticilik
kavraminin gelisimine katk: saglamistir. Bu gelismeler dogrultusunda
yaraticiligin sanatta yeni yollara kapi actig1 fikri 6n plana cikmistir.
Glncel sanattaki gelismelere bakildiginda; koklii sanat gelenegine
sahip {ilkelerin (Almanya, Fransa, Ingiltere, Ispanya, Hollanda) ve
bunlarin yaninda toplumsal, kiiltiirel, siyasal, teknolojik ve diistinsel
yonden gelisen ilkelerin de (Amerika, Japonya, Cin, Glney Kore
vb.) glincel sanatta sz sahibi olmaya basladig1 goérilmistir. Bu
tlkelerin giincel sanattaki gelisimlerine bakildiginda genellikle farkh
kiltiirel degerlerden yaralandiklari ve kendi kiiltiirel degerlerini
bu farklh kuiltirel degerler ile harmanlandiklar1 gortilmektedir.
Ulkelerin bu degerleri kendi akil siizgeclerinden gecirerek yeni
yaratimlar ortaya koyduklari fark edilmistir. Bu tilkelerin giincel
sanatin kuramsal yapisini, bicimini iyi bir sekilde arastirdiklar: ve
bu arastirmalar: kendi kultiirel zenginligin icinde elestirel bakis
acistyla dile getirdikleri gortilmiistir. Turkiye'de giincel sanatta
yaraticiliga gelince diinyada gelisen sanatsal yeniliklerin takip
edilmeye calisildigi goze carpmaktadir. Bu ylzyilda diinyada ve
Turkiye'de farkli sanat alanlarindaki sanatcilarla, 6gretmenlerle ve
ogrencilerle birlikte yaraticiligi gelistirici etkinliklerin dlizenlenmeye
baslandig1 ve bu etkinliklerle birlikte yaraticiliga baska bir perspektif
kazandirilmaya calisildigr gortlmistir. Yaraticilikta bu perspektif,
strec icinde denenerek gelisim saglandigi ve bu deneysellikle
birlikte hem Ogrencilere, egitimcilere, sanatcilara hem de farkl
alanda calisan insanlara yeni fikirler verdigi anlasilmistir. “Dijital
Cag” olarak adlandirilan bu ylzyilda, yaraticihigin hem estetik
hem de sanat yoniinden makine ve insan birlikteliginden dogan
farkli bir slirece evrildigi fark edilmistir. Bu ylizyilda yasanan
bilimsel, teknolojik, sosyolojik, psikolojik vb. alanlardaki yeniliklerin
yaraticiliga yeni ve farkh tasarimlara yol acacagi fikri 6ne cikmaktadir.

Opr. Gor. Dr. Ahmet Uzuner
Siiteli Imam Universitesi, Rektorlitk Glizel Sanatlar Bolimit
auzuner@ksu.edu.tr



54

Ahmet Uzuner

Creativity In Contemporary Art In Turkey

Giris

Abstract: When the concept of “creativity” in art is examined within
the historical development process; In certain periods, it was seen that
creativity in art stopped with social, religious and cultural effects,
especially in the Middle Ages, the creativity of artists was restricted
in terms of religion. It is understood that after the Middle Ages, with
the Renaissance Period, creativity increased and developed until
today. It is known that this concept has come to the fore even more
with the intellectual change and development in Europe. The Age
of Enlightenment, which was lived with Immanuel Kant in the 18th
century, and the intellectual dimension that developed with this age
contributed to the development of the concept of creativity. In line
with these developments, the idea that creativity opens the door to
new ways in art has come to the fore. Considering the developments
in contemporary art; Countries with deep-rooted art traditions
(Germany, France, England, Spain, Netherlands) as well as countries
that have developed socially, culturally, politically, technologically and
intellectually (America, Japan, China, South Korea, etc.) have begun to
have a say in contemporary art. seen. Considering the development
of these countries in contemporary art, it is seen that they generally
benefit from different cultural values and blend their own cultural
values with these different cultural values. It has been noticed that
countries have created new creations by passing these values through
their own mental filters. It has been observed that these countries
research the theoretical structure and form of contemporary art well
and express these studies with a critical point of view within their
own cultural richness. When it comes to creativity in contemporary
artin Turkey, it is striking that the artistic innovations that develop in
the world are tried to be followed. In this century, it has been seen that
creativity-enhancing activities have been started to be organized with
artists, teachers and students from different art fields in the world and
in Turkey, and with these activities, it has been seen that creativity
is tried to gain a different perspective. It has been understood that
this perspective in creativity has been tried and developed in the
process, and with this experimentation, it has given new ideas to
both students, educators, artists and people working in different
fields. In this century, which is called the “Digital Age”, it has been
realized that creativity has evolved into a different process arising
from the union of machine and human, both in terms of aesthetics
and art. Scientific, technological, sociological, psychological etc.
experienced in this century. The idea that innovations in fields will
lead to creativity and new and different designs comes to the fore.

Sanatta yaraticilik kavrami insanin cevresiyle kurdugu iliski ve bu iliskiyle
birlikte kendi zihni icinde farkli olgular1 bir araya getirerek yeni bir sey
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tretmesidir. Bir sanat¢cinin yaratim siirece uzun, sancili ve bir o kadar da
heyecan vericidir. Sanatcilarin yasamlarina bakildiginda onlarin yaraticilik
stireclerinin ne kadar zor oldugu goriiliir. Ornegin Michelangelonun
yapmis oldugu tavan resimleri yaraticiliginin bir géstergesidir. Sanatcinin
yaraticiligy;, mimari, heykel, resim ve siir gibi farkl alanlarin birlesimi ve
sanatcinin kendine ait 6zglin bir tarz olusturmasidir. Michelangelo'nun
derin bilgiye sahip oldugu ve bu bilgileri kendi akil stizgecinden gecirerek
eserinin yaratim slirecinde kullandig1 gozlenmektedir. Diger 6rnek sanatci
Josep Beuys'tur. Sanatcinin yaraticiliginin olusumu, trajedik olaylarla
bicimlendigi gozlenmektedir. Sanatcinin gecirdigi kaza ve sonrasinda
gelisen olaylarin etkilerinin sanatcinin eserlerinin yaratimina zemin
hazirladigr diisiniiliir. Yaraticihk kavrami, diistinsel boyutta elle alinirsa
eski caglardan baslayip Ronesans’la ilk filizlenmesine veren ve 18ytiizyilda
aydinlanmayla birlikte daha da 6n plana cikan bir olgu olarak gériilmektedir.
Bu diistinsel boyut, 18 ytizyilda Aydinlanma Cagi'yla birlikte bagka alanlara
(sanat, bilim, psikoloji, sosyoloji, felsefe vb.) katk: sagladigi dikkati ceker.
Aydinlanma Cag1 diistiniirii ve en 6énemli isim olan Immanuel Kant'in akli
on plana cikardigi ve bu us vasitasiyla yeni fikirler ortaya cikmaya basladig
gorulir. Yasanan bu gelismeler, yeni sanatsal yaratimlarin ortaya cikmasini
hizlandirmistir. Ornegin 19. yiizyil baslarinda “Gesamtkunstwerk” (Bilesik
Sanatlar) adi altinda yeni sanatsal gériis ortaya cikar. Bu gorisle birlikte 18
ve 19. yuzyillardan itibaren ginlimiize kadarki stirecte yaraticilik kavrami,
bilimsel gelismelerin etkisiyle daha da gelistigi ve yeni bir yaraticilik
strecine dogru evirildigi goriilmektedir. GUniumiz sanat anlayisina
gelindiginde yaraticilik kavrami bicim ve kavram mantigindan siyrilarak;
dil, imge ve kavram tizerine yogunlastigi dikkati cekmektedir. Sanatta bicim
yerine farkli malzeme kullanimlarinin yer aldig1 goriiliir. Boylelikle sanat
eserleri nesneden ve imgeden arindirilmaya ve kavrama dayali calismalar
yapilmaya baslanmistir. Joseph Kosuth, yapitlarinda dilsel yollarla
calismalar yaptig1 dikkati cekmektedir. Sanatci, diger alanlarda oldugu
gibi sanatin arastirma yontemi olmasi gerektigi fikrini benimser. Kosuth,
kavramsal islerini diistinsel bir eylem olarak tanimlamis ve boylelikle
sanatin yeniden yapilandirilmasini belirtmistir. Tlirkiye'deki giincel sanata
bakildiginda diinya ile ayni paralellikte gittigi gortilmektedir. Tlrkiye'deki
sanatcilarin farkli perspektifler yakalamalarina ve bunlari farkh bir bakis
acisiyla ele almasinda yasanan sanatsal, kultiirel, toplumsal, bilimsel ve
teknolojik gelismeler etkilidir. Bu noktadan yola cikilarak sanatcilarin
butinsel sanat anlayisi icinde eserlerini olusturmaya calistiklar: fark
edilmektedir. Butiinsel sanat anlayisi icinde sanatcilarin yapitlariniiligkisel

bir baglanti icinde kurguladiklar: gorilmektedir.

Yontem

Bu calismada teoriye yonelik alan arastirmasindan once yaraticilik
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stirecinin nasil gelisim gosterdigi ve sonrasinda Tiirkiye'de glincel sanatta
yaraticilik kavraminin gelisim cizgisi arastirilmistir. Yaraticihik kavrami
sanatla, felsefeyle olan iliskisi ve bu iliskinin sanatcilarin yapitlariyla analiz
edilmistir. Bu incelemeler 1s181nda yaraticihigin farkh disiplinler icinde ele
alinarak giniimuizdeki yansimalarini tartismak ve bu konuyu bir cagdas
sanat yaklasimi olarak degerlendirmek bu arastirmanin amacidir.

Yaraticiligin giincel sanattaki yansimalari cesitli kavramlar tizerinden
ele alindig1 ve degerlendirildigi arastirmada nitel veri analizi yontemi olan
“betimsel tarama” kullanilarak bir durum tespiti calismasi yapilmistir.
Betimsel tarama yonteminin, konuyu cesitli yonlerden yorumlamay: ve
konuileilgili daha derin anlayislar kazanimi sagladigi sdylenebilir. Bu analiz
yontemi; dogru kaynaktan bilgiler edinmeyi kolaylastiran, arastirmayi
daha sistematik ve daha kolay ytrtitmek icin kullanish bir aractir.

Bu arastirmanin verileri; alaninda yazilmis kitaplar, makaleler ve
uygulamali sanatsal calismalarin gorsellerinden elde edilmistir. Bu
kapsamda 6nce alan yazin taramasi sonucu elde edilen metinsel referanslar,
betimsel arastirma yontemi ve durum calismasiyla sonra tespit edilen 6rnek
gorsel veriler ise analizler arayiciligiyla degerlendirilmistir. Bu arastirma
icin belirlenen tim yazili veriler, yaraticilik ve onun kavramsal haritasini
ortaya cikarmak amaciyla tanimlama, inceleme, yorumlama, sorgulama
ve sentezlemelere tabi tutulmustur. Arastirmada glnimiz sanatsal
uygulamalari icinde tespit edilerek Ornek gosterilen gorsel veriler ise
yaraticiligi bir glincel sanat yaklasimi olarak 6nerme hedefini gitmiistir.
Neticede elde edilen veriler 1s181nda, arastirmanin sonug kismi yazilmistir.

Bu calismada, yaraticiligin glinimiizde sanat alanlari ve farkh
disiplinlerde de var olan bir durum olarak 6ne ciktigina ve bu kavramin coklu
sanatsal yaklasimicinde elealinmasi gerektigine odaklanilmistir. Buytizden
arastirmanin amaci, sanatin énemli konulardan biri olarak nitelendirilen
yaraticiligin giniimiiz sanat ortaminda tretim yapan sanatcilarin drnek
‘is'leri temelinde hem tartismak hem de farkli bakis acilardan bakmay1
Onermektir. Arastirmanin 6nemi ise yaraticiligin giniimiiz sanati icinde
degerlendirmek ve glincel sanatisi yapan sanatcilarin eserlerinin yaraticilik
stireclerini vurgulamaktir. Bu arastirmanin evrenini, giniimiiziin cagdas
sanat pratikleri kapsaminda yaraticiligin konusunun kavramsal cerceve
ve bu cercevede yer alan sanatcilar ile eserleri olusturur. Bu arastirmanin
orneklemini ise yaraticiigin Turkiye'de nasil bir gelisim gosterdigi ve bu
konuyu eserlerinde isleyen sanatcilardan Refik Anadol, Candas Sisman ve
Inci Eviner'in eserleri meydana getirir.

Arastirma Etigi

“Turkiye'de Guincel Sanatta Yaraticilik” baglikli calismanin yazim siirecinde
bilimsel kurallara, etik ve alinti kurallarina uyulmus; toplanan veriler
uzerinde herhangi bir tahrifat yapilmamais ve bu calisma herhangi baska
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bir akademik yayin ortamina degerlendirme icin génderilmemistir. Bu
arastirma belge incelemesine dayali olarak yapildigindan etik kurul karari

zorunlulugu bulunmamaktadir.

Bulgular ve Yorumlar

1. SANATTA YARATICILIK KAVRAMI

Yaraticilik kavraminin Bati dillerindeki karsilify “kreativitaet, creativity”
dir. Latince “creare” kelimesinden gelir. Bu kelime “dogurmak, yaratmak,
meydana getirmek” anlamina gelmektedir (Aglug, 2013, s. 3). Yaraticilik,
derin bilginin sanatci tarafindan 6ztimsenip elde edilen bulgularin o ¢cagin
sanatsal bicimlerine gore olusturulmasi olarak aciklanabilir. “Sanatci,
cevresinde objeleri algilayabilen, tasarlayabilen ve yorumlayabilen yaratici
kimlige sahip kisi olarak gortilmektedir. Bu anlamda sanatci nesnelerin
estetik boyutlarini, kavrayabilen, iletisim kurabilen ve duyabilen ‘Gzel
insan’ olarak tanimlanabilir” (Diiz, 2017, s. 30). “Yaraticilik; karsilasilan
seye yogunlasmak, gomilmek, kapilip gitmek, butiniiyle dalip gitmek
vs. yaraticl sanatci veya bilim adaminin durumunu, ya da oyun oynayan
cocugu nasil tanimlarsak tanimlayalim, aslinda gercek yaraticilik yogun bir
farkindalik ve bir bilinc artisi ile ifade edilebilecegi soylenebilir” (May, 2013,
S. 68).

Sanatci cevreye olan duyarlilifn kapsayici ve koktenci tutumuyla
biitiinlesmeye saglamaya calisirken ayni zamanda dinyay: gozlemleyen,
ayiran ve ayiklamaya calisan bir zihin yapisina sahip oldugu goze carpar.
“Sanatc1 yaratimini gerceklestirirken biiyiik 6lctide kavrayict ve yadsiyici
oldugudur. Boylelikle yaratici 6zne (sanatci) yasadigi toplumun ortak
bilincini yansittig1 goriilmektedir. Sanatci kendi toplumu icinde olusmus
olan, kavramsal, simgesel ve imgesel degerleri bilir ve biitin bunlar
arastirma ve deneyim vasitasiyla yaratimini gerceklestirdigi gdze carpar”
(Dliz, 2017, s. 31).

Sanatcida yaraticilik, gercek dogamizda ve kanimizda var olan bir
durtil gibi distintlmektedir. Kanimiz nasil fiziksel bir parcamiz ve icat
etmedigimiz bir seyse, yaraticilikta da tinselligimizin bir parcas: gibidir.
Onuicat etmemiz gerekmez sadece 6ntinii acmak yeterlidir. Tam bu noktay1
Robert Motherwell'in “Isi yapan firca, kisinin kendi basina yapamadigim
ortayacikaracaktir”. Mondrian'in su sozii sdylenenlere destek verir: “Sanatci,
bir aractir” Neyin? Tinselligin ve onunla bagintili olan yaraticihigin (Eroglu,
2018, s. 77-78).

Yaraticiligin, insanda dogustan var oldugu soylenebilir. Yaraticilik bazi
insanlarda az bazilarinda daha cok oldugu bilinmektedir. Yaraticilikta
kosullar o6nemlidir. Toplum sanatsal, estetik ydnden gelisimini
tamamlayamamissa yaratici olan kisiyi ya da sanatciy1 anlayamayacaktir.
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Bu durum yaratici kiside olumsuz duygu ve diisiincelere neden olacak
yaratimini gerceklestiremeyecek ya da yaraticigina ket vuracaktir. Yaratici
kisinin yasadig1 tlkenin kiiltiirel, toplumsal, elestirel ve sanatsal yonden
gelisimini saglanmis olmasi ya da gelisiyor olmasi 6nemlidir. “Ayrica
yaraticilik paradoksal bir sekilde verili olan bir kazanimi serbest birakmak
ya da ortaya cikisa taniklik etmektir. Bu durumda, yaratmak bir ortaya cikis,
epifani ve gizem denilebilir” (Macherey, 2019, s. 95).

Yaraticilik; bilinen seylerden yeni ve 6zgiin yepyeni bir sey cikarmak,
daha oOnce ortaya konmamis bir biresime (senteze) varmak, birtakim
sorunlara yeni coziim yollar1 bulmak denilebilir. Bu konu hakkinda en
cagdas yaklasimi Erika Landua sOyle ifade etmektedir. “Daha onceden
kurulmamis iliskiler arasindaki iligkileri kurabilme, bodylece yeni bir
diistince semasticinde, yeni yasantilar, deneyimler, yeni diistintiler (fikirler
) ve yeni Urlinler ortaya koyabilme yetisi” ( San, 2008, s. 15 ). Yaraticilik ile
ilgili daha 6ncekiifadeleri de degerlendirdigimizde “kimsenin gérmedigi bir
sekilde bakabilme” denebilir. Bu konu hakkinda Rollo May sdyle aciklama
getirmektedir.

“Cezanne bir agac goruiyor. Agac daha 6nce kimsenin gérmedigi
bir bicimde goériiyor. Kendisinin soyledigi gibi hic stiphesiz,
agac tarafindan ele gecirilmeyi yasamakta. Agacin kemerlenen
ihtisami, kucaklayici yayilisi, toprag: kavrayisindaki narin denge-
tim bunlar ve agacin daha bircok ¢zelligi onun algisi tarafindan
emiliyor ve sinirsel yapisi boyunca hissediliyor. Bunlar onun
yasadigl gérliniim parcalari. Bu gorii, sahnenin bazi yanlarinin
disarida birakilmasini, diger bazi yanlarina daha fazla vurgu
getirilmesini ve sonra bitiintin yeniden diizenlenmesini iceriyor;
ama tim bunlarin toplamindan da fazla. Evvela, bu agacin
goriisli degil, agacin goriisli; Cezanne’in bakmakta oldugu somut
agac, agacin 6zU bicimini aliyor. Gériisti her ne kadar 6zgin ve
tekrarlanamaz olsa da, onun o 6zel agagla karsilasmasindan dogan
tim agaclarin goriisii yine de” (May, 2013, s. 95).

Yaraticilia zeka acisindan bakmak da gereklidir. Tki tiir zeka (diisiince)
bicimi 6nem arz eder. Bunlar yakinsak ve iraksak diisinmedir. Yakinsak ya
da kliselesmis diisiince beklenen, belirlenmis ve olagan yanitlara yonelik
bir diistince sistemidir. Iraksak diisince bicimi ise dnceden bir seyin
belirlenmemis oldugu ve tirlt dogrultularda 6zgiirce yol alan disiince
bicimidir. Buradan da yaratici zekaya sahip bir insanin (sanat¢inin) bilginin
uyumu ile yetinmeyip, yanitlari cok sayida yanit arasindan sectigini,
genis, cesitli ve disiplinlerarasi bilgi alanlarinda gezindigini, kisaca iraksak

distinmeyi kullanmasi gerektigini fikri 6ne cikar (San, 2088, s. 21).
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1.1. Yaraticithigin Sanatla liskisi

Yaratici insanin, kendi dogal yapisiyla kurdugu toplumsal iliski, bilgi
birikimi ve biitin bu noktalar1 kendi zihninde sentezleyerek bir yaratima
dontistirdiigi soylenebilmektedir. “Yaratici olan insan (yaratici sanatci)
kendi dis kabugundan siyrilarak daha 6nce bilinmeyen bir duirtli vasitasiyla
bir eser yaratir. Bu yaratma sanatciya 6zgii dogal yollarla bicimlendirdigi
goze carpar. Yaratict insan doga icinde veya atdlyesinde renkleri, bicimleri,
tonlar1 ve farkli bir malzemeyi bir tuval ya da baska bir zemin tizerine kendi
gercekligi icinde bir ylizeye aktardig: dikkati ceker. Bu algilayis sanatcinin
duyu organiyla gérdiigiit bir mekanin gorintimuinden siyrilarak sanata
0zgl1 bir betimlemeye déntistir” (Diiz, 2017, s.34).

Ornegin Joseph Beuys yaraticiifinin siirecine bakildiginda duyu
organlarinin dtesinde gériinmeyen bir diisincenin plastik bir dille aktarimi
gorliltr. Sanatcinin yaraticiligl, gériintiiniin Stesinde baska bir boyuta
aktararak ve dogal malzemeler kullanarak olusturdugu anlasilir. Diger bir
sanatci“Picasso,aslindaherkesinbildigi vekullandigi kavramlaridiisindigi
ancak bu kavramlarla yeni iligkiler, yeni baglanti veya bagintilar kurdugu
fark edilmektedir. Sanatci, yeni sanat anlayisi (ekol) gelistirdigini ve tabi
ki yaraticiligini yoktan var etmedigini; bilgi, yasantilarini, deneyimlerini
dayali olarak yeni 'ye, bilinmeyene ve belirsizlige dogru atilim yaparak
gerceklestirdigi goriiliir” (San, 2008, s. 16). Ornegin Picasso'nun betimlemis
oldugu “Guernica” adli resmi yaratici boyutun sanata yansimasinin bir
gorsel sunumudur (Resim 1).

Resim 1. Pablo Picasso, Guernica, Tuval Uzerine Yaghiboya, 350 x 762 cm, Prado
Miizesi, Ispanya

Sanatci Ispanya'nin yasadigl ic savas ve bu savasta “Guernica’ adl
kasaba yasanan katliami elestirel bir yaklasimla ele aldig1 goriilmektedir.
Picasso, bombardimandan iki gin sonra bu konu ile ilgili ilk resimsel
eskizlerini yapmistir. Sanatcinin yapmis oldugu eskizler, bas eserin
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olusumuna zemin hazirlamistir. Picassonun, olay1 tarihci veya bir
gozlemci goziiyle aktarmak yerine kendi i¢c diinyasini anlattig ve yasadigl
psikolojik etkiyi kendi penceresinden bakarak betimledigi gortilmektedir.
“Sanatcinin resimlerinde haykiran cocuklar, kadinlar, kuslar, cicekler,
agaclar vb. sanatcinin yasadigi cevresel etkilerin bir yansimasi olarak ortaya
cikmaktadir. Picasso, aci duygusunu ve gercekten cekilen bu dehseti cok
etkili bir sekilde vurgu yaptig goziikiir” (Walther, 2005, s. 67, 72).

Gortldiiglt gibi sanatcilarin yaratimlarinin sanata doniismesinin
belirli ortak noktalarinin oldugu gibi farkli yasamsal deneyimlerinin
de yaraticiligy besledigi dikkati cekmektedir. Yaraticiik da duyum, algy,
imgelem ve bu kavramlari icine alan stirecin 6nemli oldugudur. Bu stirecte
arastirma, bulma ve biitiin bunlar1 uyumlu bir sekilde sentezleyebilmektir.
“Bu birliktelik, anlamlarin gecisine, yeni diizenlemelere, formlara ve
kavramlara dogru evirildigi géziikiir. Ornegin bir miizik parcasinin duygu
ve dislincenin notalara aktarimi, bir resmin cizgi, renk uyumuyla tasidig:
anlami yeni fikirlerle ve kavramlarla bir ytzeye aktarimi yaraticiligin
sonucu olarak goriiliir” (San, 2008, s. 26). Gunliimuz sanat algisini ifade
etmeden 6nce “Butiinsel Sanat” anlayisini birkac cimleyle anlatmak gerekir.
BltlUnsel Sanat eseri (Bilesik Sanat ) kavrami diger adiyla Gesamtkunstwerk,
19.ylzyilin baslarinda Richard Wagner tarafindan ortaya atilmistir. Richard
Wagner, bu sanat tirini sdyle tanimlamistir: “Bu sanat tiirti biitin sanat
turlerini kapsadig: bir bliy ik eser olarak ifade ettigidir. Sanat anlayisi blitiin
sanat turlerin yararlanilmasi gerektigi ve tekil sanatsal bakislarin ortadan
kalkmasi gerektigi fikri 6ne cikmasidir. Yeni sanat yapiti tek bir kisinin eseri
olmadig: biitiin insanliga ait kolektif bir eser olarak yorumlandig: goriiliir”
(Usly, A, 2017,24).

GUniimizde yaraticilik biitlinsel bir anlama dogru egilim gosterdigi
anlasilmaktadir. Bu biitlinsel bakis farkl alanlarinda yaraticiligi besledigi
goriilmektedir. Bunun icinde gorsel sanat alanlari, edebiyat, performans
sanatlari ve medya sanatlari gibi alanlarla yapilmis olan deneysel calismalar
ve bu deneysel calismalarla birlikte yeni diistincelerin gelistirildigi fark
edilmektedir. “Bu coklu bakis icinde yaratici insanin farkli perspektifleri
gérmeye basladigi ve bu perspektifleri yeni baglantilarla birlestirdigi
soylenebilir Ornegin Giincel sanat kurumlarindan bir olan Wexner
Sanat merkezinde yapilmis olan Sayfalar ( Pages ) adli ortak calisma
yaraticiligin giniimiizde nasil olmasi gerektigini deneysel bir calismayla
ortaya koyuldugu gortilmektedir. Burada giincel sanat mekaninda farkh
disiplinlerden sanatcilari, 6gretmenleri ve 6grencileri bulusturan ortak
sanatsal bir calisma yapilmistir. Yapilan ortak calismayla birlikte yenilikci
bir diistincenin yaraticiliga farkli bir yonde katki sagladigi anlasildig:
goriilmektedir” (Edwars C.D, 2015, 54-57 ) (Resim 2-3).
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Resim 3. Wexner Sanat Merkezinde Yaraticilikla flgili Etkinlik, 2015

1.2.Yaraticihigin Felsefeyle iliskisi

Yaraticiligin gelisimine bakildiginda diisincenin ne kadar énemli oldugu
fikri dne ¢ikar. Dustince bir fikre ve fikir de sanata gecisi saglarken farkl
alanlarin kullanim bicimleriyle de bir eyleme déniisiir. Eser olusumunda
distinme ve yaraticilik kavrami ayni ¢izgide devam eder. Birbirini besleyen
buiki kavramile yaratim stireciilerler. Sanatta yaraticiligin ilkizlenimlerine
bakildiginda goriineni ayni sekilde betimleme (yansitma/mimesis) olgusu
icinde gelistigi fark edilir. Antik Yunan'da yer alan énemli diisintirler Platon
ve Aristoteles yansitma kurami altinda sanati tamimladiklar1 goriiliir.
Platon, dogay1 taklit etme olarak ifade ederken Aristoteles’in ise hem taklit
etme hem de yaratma olarak ifade ettigi goriiliir. Yaraticilik “Rénesans’tan
Klasizm'e kadar benzer ¢zellikleri tasidigy dikkati cekmektedir. 18ytiizyil
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distince yapisinin gelisimiyle birlikte toplumsal degisimlerin de basladig:
gbze carpmaktadir. ‘Diislincenin, akla ve bilime dayanarak eski duizene,
yani feodaliteye ve onun degerlerine silahlarini amansizca dogrultup
saldiriya gecisi de bu ylizyilda Avrupa’da gerceklesir” (Tanilli, 2017, s. 11).
Bu degisim, Aydinlanma Cag1 olarak adlandirilan bir dénem olarak ortaya
ciktig1 anlasilmakta ve bununla birlikte biitiin alanlarda oldugu gibi sanata
da yansimaya baslar. Aydinlanma Cag1 icinde en énemli diistiniir immanuel
Kant'tir. “Kantin sanatsal goriisii, tasarimlanan bir seyin nesnede
olmadigini, 6znedegecerlioldugugoriisiisavunduguanlasilmaktadir. Kant'a
gore betimlemenin estetik dogasinda, nesnenin betimlenisinde nesnenin
0zneyle baginda belirleyici taraf 6znenin zihinsel yapisidir diye ifade ettigi
gorulir. Kant, bir yapitin gériniisiin de degil, sanatcinin derin diistincesi
vasitasiyla yaraticiligini olusturdugunu ifade ettigi anlasilir. Buradan da
filozof, mevcut doga tasarimlamanin (yaraticiliginin) goériinimiinden
farkli sekilde betimlenmesi gerektigi diisiincesini savundugu anlasilir”
(Bal, 2018,s.105,107). 19.ylizyila gelindiginde toplumsal ve ekonomik acidan
koklil degisimler yasanmustir. Ozellikle 20yiizyil baslarinda degisimler
daha da hizlanmis ve endiistrilesme siirecinde, toplumsal acidan isci sinifi
bir giic olarak adini duyurmaya baslamistir. Sanatta, felsefede olusumlara
kosut olarak ve bir anlamda bunlarin sebep oldugu degisimler goze
carpmaktadir. Bu degisimlerle birlikte sanatta romantizme karsi gergekeilik
ve yansitmaciligin giiclenmesi gelisimlerin ortaya ciktigi anlasilir” (San,
2008, s. 48, 51). Bu degisen ve gelisen diislincenin, yaraticiliga yansimasi
farkli sanatsal yaratimlari ortaya cikarmistir.

20. yuzyilda dustnsel gelisime bakildiginda Benedotte Croce ve
Collingwood gibi diistiniirlerin ¢n plana ciktigr goriiliir. Ozellikle Croce'nin,
sanatta estetik konusunu kuramsallastirdig1 goze carpmaktadir. “Croce’ye
gore “sanat (yaraticilik) duygularin anlatimidir” diye ifade eder. “Bu
donemde bir portre ressami karsisindaki adamin portresini tipatip aynisini
degil kendinde uyandirdig: duygular: yansitmasi gerektigi goriisii 6n plana
cikmaktadir. Fakat bu gorlis zaman icinde degisime ugrar. Sanatcinin
duygulariyla yarattigl bir eserin yarattigl cosku ve yasamsal tecriibeyi,
izleyiciye yansitmasi gerektigi fikri savunuldugu goriiliir. Fakat sanatcinin
yasadigl olaylar, Umitsizlik, yaratamama sikintilar1 vb. gibi durumlar
sanatci tarafindan izleyiciyle paylasilamadig durumlar bulunmaktadir.
Bunun icindir ki sanatci yaratiminda kendi duygularini seyirciye aktardig:
ve seyircide bunu farkli bir sekilde degerlendirdigi anlasilir. Sanatg:
yaraticiligini izleyiciye aktarirken cizgi, renk, ses ve sozctik/ler gibi farkl
yapisal elemanlar: kullandig goze carpmaktadir” (San, 2008, s. 80,83).

Glinumtize gelindiginde yaraticihgin felsefeyle iliskisi, estetik konusu
icinde ele alinmaktadir. Sanattaki farkli olusumlar beraberinde sanattaki
yaraticiligl estetik yoniiyle etkiledigi goriiliir. Ozellikle yasanilan dijital cag
ve bu cagin sanatin yaraticiligina farkli bir pencere actig1 anlasilmaktadir.
Dijital sanat ve bu sanat icinde temel noktay1 olusturan “Enformasyon”
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estetiginin 6ne ciktigi farkedilmektedir (Resim 4). “Enformasyon estetiginin
yaraticilik baglaminda degerlendirildiginde soyut bir estetik anlayis1 hakim
oldugudur. Hayal edilen seyler, kelimeler ve kurgusal 6geler estetik degeri
belirleyin tasiyici olgulardir. Ortaya cikarilan bircok degerin bir arada
olmast estetik bir gérlintintin seklidir denilebilir. Bu goriintii birikimi
icinde yaratici insan kendi secimini yapabilmekte, degistirebilmekte ve
yeniden diizenleme yapabilme olanagina sahip olabilmektedir. Yapilan
biitin bu islemler estetik nesneyi olusturmak icin gerekli prosediirlerdir.
Buolusturulan buislemler daha 6nce tanimlanmis olabilir ya da rastlantisal
olarakbelirlenmemiste olabilir. Boylelikle bir iletisim dili ve sistemi olustugu
dikkati ceker ve bu iletisim dili belli bir kodlar vasitasiyla islem yapilacag:
yere aktarihir. Onceden yaratilan seyler tekrardan kodlar tarafindan ele
alinir ya da dontsturilir ve bu dontistiirme vb. islem sonucunda yapitin
hazirlanis stireci tamamlanmis olur” (Tugal, 2017, s. 193-194).

i\\lli\ﬂll!llﬂl

Resim 4. Max Bense, Georg Nees, Enformasyon Estetigi, rot 19. Bilgisayar-Grafik,
Stuttgard, 1965 (Orginal Decription: Rot 19, Computer-Grafik. Stuttgart)

2. TURKIYE’'DE GUNCEL SANATTA YARATICILIK

Glnumuze bakildiginda teknolojik acidan ilerlemis toplumlarin
hem ekonomik acidan hem de yaraticihik alaninda énemli gelismeler
kaydettikleri fark edilmistir. Tlk caglarda da érneklerini gérmek miimkiin
olmustur. Uygun yasam bicimine sahip tarim toplumlarinin icatlar:
da yogun oldugu gorilmistiir. Bu bakis acisiyla, toplumsal isteklerin,
ekonominin, gereksinimlerin yaraticilig1 etkiledigi fark edilmistir. icatlarin,
zihinsel yeteneklerin, kiiltiirel ortamin toplumun talepleriyle de gelistigi
gorilmektedir. Toplumsal alan denilen cevre, yaraticiligl etkiledigi goze
carpmaktadir. Buglin cevre dedigimiz kent yasami yaraticihigl arttiran bir
ozellik olarak ortaya cikmaktadir. Kent yasamyi, eski caglardan beri ticaretin
gelistigi, farkhh kiltlrlerin bir arada bulundugu, kultiirel alisverisin
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yogun saglandigl merkezlerdir ve bu merkezlerde yaratici gelismeler hizli
olarak yayilim gosterdigi anlasilmaktadir. Ozellikle sanatcilarin, sair ve
ressamlarin bilyiik kent yasamlarini tercih etmeleri, birbirleriyle olan
kilttrel paylasimlar: kent hayatini daha cazip hale getirdigi gérilmustiir
(Dinceli, 2020, s. 52).

Glincel sanatta yaraticiifin butlinsel bir bakis acgis1 tasidigy
gorilmektedir. Yasadigimiz cagin degisimlerinin hizli oldugu, farkh
alanlarinbirbiriylekurduklariiletisim ve 6zgiirlitk gibinoktalarin yaraticiligi
olusturan etmenler {izerinde etkili oldugubilinmektedir. Bununla birlikte
bu cagin yarattigt ozglrlik, sanatcilarin baska yaratimlarina zemin
hazirladigr fark edilmektedir. “Buradan yeni sanatin geleneksel ilkeye
bagh kalmadan, stirekli yaratma, eylem icinde olma ve devrimsel bir
ozellik tasidig1 anlasilmaktadir” (Tunali, 2020, s.246-247). Giincel sanatta
yaraticilik, etrafimizda yasanan olaylar ve dijital ortamlardan elde edilen
goruntiiler yaraticiligi besleyen noktalar olarak giin ytiziine cikmaktadir.
Yaratici insan biitiin bu gortintileri kendi zihninde biriktirmekte ve bu
biriktirilen gériintiiller bir eser yaratiminda ortaya cikmaktadir. Ozkan
Eroglu yaraticilikta biriktirme konusunu soyle ifade etmektedir:

Her tirld seyi biriktirmeye 0-5 yas arasinda hizla, daha sonra da
giderek yavaslayan bir egri ile devam eder insanoglu. Biriktirilen
seyler anlam ve anlamsizlikla baglantilanir. Biriktirilen seylerin
kisi tarafindan kendi aralarindaki iliski wve iliskisizlikleri
diizenlenmeye baslar. Ayirt edip, ayiklama slirecleri devreye
girer; bu, biriktirilen nitelikli ve niteliksiz ayrimi icin gerekli bir
islemdir. Islem diyorum, ciinkii ilksel alimlama yetisi {izerinde,
insan hayata veda edene kadar soz konusu islem devam eder. Diger
taraftan hayata veda etmek, bu isleme son vermek de demektir.
Ilksel alimlama yetisi giderek cogaltilacagina kisirlastirilirsa bu
durum, kisinin hayatla olan baglantisini olumsuz yénde derinden
etkiler. Biriktirme yapilirken, yapilan bu eylemin harcayacag:
enerjinin de 6nemi blUyuktir. Bu enerji saglikli beslenme ve
beden egitimiyle baglantilidir; kisaca insan 6nce bedenine énem
vermelidir, 6rnegin sanatcilarda bu degerli bir gostergedir bana
gore. Bu biriktirmenin ileriki yaslarda, giderek artan donanimla
beraber daha derinlikli bir hale ulasacagini da hatirlatahm. ilk
biriktirmeler ve bunlarin yanina konumlanan daha sonraki
her biriktirmenin bir tepkimeye, etkilesime ugrayarak, her
turld ve tabi sanatinda ihtiyaci olan yaraticiligl tesvik ettigini
vurgulamaliyiz (Eroglu, 2019, s. 29).

Yaraticilikta elestiri mekanizmasi onemlidir. Bu mekanizma farkl
diustinceleri bir araya getirmeyi ve bu bilgileri bir araya toplayip yaratima
doniistirmeyi saglamaktadir. Bunun yaninda diyalektik diistincenin
de hem elestirel bakisi hem de yaraticilik kavramini besledigi goruiliir.
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Diyalektik diisincede “a priori ve a posterio'nun” birlikte kullanimi ve
bu kullanimla birbirini tamamlamasiyla birlikte yeni bir seyin olustugu
gorilir. Giniimtizde de yaraticilik bu kavramlarin kullanimiyla birlikte
hem sanatta hem de farkli alanlarda etkisini gostermektedir. Bu nedenle
ginimiizde yaraticihigin cok seslikten, cok katmanlliktan ve farkh
disiplinlerden beslendigi fikri 6ne cikmaktadir. Yaraticiligin daha da
ilerleyen glinimiiz teknolojik gelismelere paralel daha da 6nem kazandig
ve farkl biitiinlesmelere zemin hazirladigi anlasilmaktadir.

Turkiye'de giincel sanatta yaraticilik; diinyada yasanan sanatsal,
bilimsel ve teknolojik gelismeler sayesinde farkli bir siirece evirildigi
gorilmektedir. Dijital Cag olarak adlandirilan bu ytizyil ve gelecekte her
alanda oldugu gibi sanatta da yaraticiligin farkli yonde gelisim gosterecegi
anlasilmaktadir. Ozellikle yapay zeka olarak ifade edilen bilimsel gelismenin
sanatin yaraticiligini bty ik bir élctide etkileyecegi diistintilmektedir. Yapay
zekd insan tarafindan kontrol edilerek yeni sanatsal bicimler yaratilmaya
calisilacagl ve bilinmeyen sanatsal formlara evirilecegi 6ngoriilmektedir.
Glnumizde sanatcilarin yapmis oldugu dijital fotograflar, dijital teknoloji
kullanilarak olusturulmus filmler ve diizenlenmis videolar gériilmektedir.
Bunun yaninda yeni teknolojik araclar vasitasiyla meydana getirilmis 3D ve
4D olarak tasarlanmis farkh formlarda heykeller dikkati cekmektedir. Bu
noktadan da sanatcinin yaraticiik asamasina veya siirecine bakildiginda
eskiden sanatcit dogadan yararlanip kendi zihninde tasarlayip o gliniin
kosullariyla yaptigi anlagilmaktadir. Giiniimiiz sanatcisi ( Yaratici Insan
) ise yine dogadan, cevresinden gozlemledigini ama bu gozlemleri bu
yluzyilin teknolojik araclar vasitasiyla yarattig1 fark edilmektedir ( Toprak,
2020, s. 52). Turkiye'de giinimiiz sanat anlayisiyla ve yaratici bakis
acisiyla calisan bircok sanatci bulunmaktadir. Bu sanatcilar Refik Anadol,
Candas Sisman, Ince Eviner akla ilk gelenlerdir. Ornegin; Refik Anadolu'n
yapmis oldugu Eriyen Hatiralar ( Melting Memories ) adli yapitidir( Resim
5 ).Bu calismasinda sanatci, kendi hatiralarini dijital veriler kullanarak
olusturdugu yapit1 dikkati cekmektedir. Bu calisma, 151k projeksiyonu ile
yapay zeka algoritmalarindan yararlanilarak olusturulmus veri tabanl
gorseldir. Calisma, ¢zel led medya duvarinda, tic boyutlu tasarimlarin
uzerine projeksiyonla yansitilmis dijital goruntilerden meydana
gelmektedir.

Refik Anadol, calismasinin veri tabanini olusturmak icin Kaliforniya
Universitesinden ve San Franciscodaki Neuroscope Laboratuvarindan
yararlandigl goze carpmaktadir. Bu calisma sonucunda beynin nasil
calistigini ve beyin dalgalarinin nasil hareket ettigini gozlemlemistir. Bunun
yaninda sanatci, beyin dalgalarini ¢lcen elektroansefalogram adli sinirsel
mekanizmadan veri topladigi ve bu verileri yapay zeka algoritmalariyla
birlestirerek cok boyutlu goriintiiler elde ettigidir. Bu yapitin yaratim
stirecine bakildiginda sanatcinin farkli alanlardan yararlandigi ve bilinen
eski sanatsal bicimlerden siyrilip bu cagin zihnini yansittigidir. Sanatci
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butin bunlari kendi zihinsel slirecinde bicimlendirdigi ve kendine ¢zgi
sunum bicimi yarattig1 goziikmektedir (Toprak, 2020, s. 56).

Resim 5. Refik Anadol, Eriyen Hatiralar, Veri Heykelleri, 5 Metreye 6 Metre, Ozel
Led Medya Duvari, Veri Tablolari, 65”4K Oled Ekran, Pilevneli Galeri, 2018 (Orginal
Description: Melting Memories, Data Sculptures, 5 Meters by 6 Meters, Custom Led

Media Wall, Data Paintings, 65”4K Oled Display )

Sanatcinin yapmis oldugu bir baska calismasi ise ‘Denetimsiz’'dir (Resim
6).Refik Anadol, bu calismay yaparken yapay zekadan yararlandigi gorilir.
Genellikle sanatci bu ve bu gibi calismalarinda halka acik mekanlar1 ve
dijital ortamlari sectigi fark edilir. Sanat¢inin yapmis oldugu eserinde yeni
ve diinya dist formlar1 kullandig) géze carpmaktadir. Calismada fantastik,
haltisinasyonu andiran ve mantik dist gérintiiler dikkati cekmektedir. Bu
dijital calisma halka acik bir ortamda kaydedilmis gériintiiler ve gériintiiler
belli bir kodlar araciligiyla tasarlandigi anlasilmaktadir (MOMA, 2022,
Erisim Tarihi:29.11.2022).

Resim 6. Refik Anadol Stiidyosu, Denetimsiz, Data Evreni, Video, Moma Modern
Sanatlar Miizesi, 2021 (Orginal Description: Refik Anadol Studio. Unsupervised —
Data Universe — MOMA. 2021)
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Sanatcinin yapmis oldugu dijital calismalar dijital sanat olarak bilinen
bilgisayar verilerine dayandig: fark edilmektedir. Sanatcinin bir mimari
yap1 Uizerine tasarladigi yapiti da ilgi cekicidir (Resim 7). Bu yapitta, estetik
bir bakis acist oldugu ve bunu da enformasyon estetigiyle olusturuldugu
anlasilir. Refik Anadol, calismalarinin veri tabanini olustururken net ve
daha ayrintili bicimleri kullandig gériillmektedir (Leach,2019,s. 302 ).

WDCH DREAMS

LA PHIL CENTENNTAL

Resim 7. Refik Anadol, Rilya, Filarmoni Orkestrasi igbirligiyle, WDCH projeksiyon,
2019, Los Angeles (Original Description: Refik Anadol with Google AMI, WDCH
projection, October 2019, ‘Dream’)

Diger bir sanatci Candas Sisman’dir. Sanatcinin en dikkat ceken
calismast Flux'tur (Resim 8). Bu calismada dijital ve mekanik teknolojilerin
bir arada kullanildig goze carpmaktadir. Sanatct mekan, hareket kavrami
tzerinde durdugu ve bu kavramlar izleyici de farkli algilama bicimleri
yaratmaya calistig1 gozlikmektedir. Candas, yapitlarini olustururken sanat,
tasarim ve teknoloji gibi farkl disiplinleri kullandig ve biitin bunlar: bir
arada kullanarak farkli algi diizeyleri yarattigi anlasilmaktadir. Bunun
yaninda sanatci doga bilimlerini ve evren bicimini 6rnek alarak yapitina
aktardigidir. Dogadaki ve evrendeki fiziksel formlari dijital olarak tiretilen
imgelerle sentezleyerek farkli veya yeni formlar elde edilmeye calisildig:
goriulmektedir. Yapit, iki boyutlu bir halka ve kendi icinde degisen veya
doéntisen kwvrimh formlar géze ¢arpmaktadir. Olusan bu formlar birbiri
arkasinadevamedenhareketli gériintiilerdir vebu gériintiiler, bir geometrik
daireden meydana gelerek baska formlara doniistigi gozlenmektedir.
Bununla birlikte, calisma uzay ve zaman arasindaki iliskiye vurgu yapmaya
calistigl sdylenebilir. Nesne soldan saga, sagdan sola, yakina uzaga, ileri
geri hareketler gbéze carpar ve bu hareketler neticesinde yeni gorseller
meydana gelir. Bu donguisel hareket icinde seslerin birbiriyle uyumu ve
ses manipiilasyonu yapiti tamamlayan diger bir unsur olarak ortaya ciktigi
gorulir (Toprak, 2020, s. 57).
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Resim 8. Candas Sisman, Flux Adli Calisma, Ses ve Gorsel Video Gésterimi

Sanatci eserlerini yaparken fiziksel diinyadan ve dijital diinya arasindaki
kurgular: iligkisel estetik anlayisi icinde ele aldigi gbze carpmaktadir.
Eserler ne kadar karmasik gortinse de Candas, basit formlar: kullandig: ve
stirece odaklandig fark edilir. Bunun yaninda calismalarda gercek ve sanal
arasinda bir képrinin kuruldugu ve bu kopriiniin de duyu organlariyla
duyumsandig goziikiir. Candas eserlerini yaparken teknolojik ve mekanik
araclar1 bir arada kullandig: ve bunlar: dijital verilerle birlestirerek melez
goruntiiler elde ettigi anlasilmaktadir (Aytekin, Bahadir, 2020, s. 701-702).
Sanatcinin yapmis oldugu baska bir calismasi da Continuum’dur (Resim 9).

Resim 9. Candas Sisman, Continuum, 2012
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Sanatci eserini tanimlarken zamanin insanlar tarafindan her zaman
ileriye giden devamliliklarin toplami olarak ifade ettigi fark edilmektedir.
Sisman eserinde zamanin hizla akisi ve daima ileriye dogru giden bir sey
olarak tamimladig1 goze carpmaktadir. Eserde, zamanin hizli bir sekilde
hareket etmesiile evrenin ise yavas hareket etmesi ve sonsuza dogru gidisle
bir karsitlik olusturuldugu diistintilmektedir. Sanatci, evrenin genislemesi
heterojen bir yapida olabildigi ve bu yapinin devamli, mekanik sistemi ile
zamanin sonsuz olanaklarini vurguladigi goruliir (Aytekin, Bahadir, 2020,
s.702).

Sanatcinin diger bir eseri de CYCL'dir (Resim 10). Bu ¢alisma sanatginin
diger yapitlarda oldugu gibi ilgi cekicidir. Yapit, Turkce dongi anlamina
gelmekte ve yapit baslangici ve bitisi olan siklon adli firtinay: tasvir ettigi
anlasilmaktadir. Sanatci eserinde makro-mikro evren kavramina da
vurgu yapmaya calistigidir. Eserde, duyusal bir déngii ve bu dongiuniin
olusturdugu simulasyon dikkati cekmektedir. Bu dongi stireklilik icinde
doner ve bazen de durur. Bu durma o ani, belirlenemeyen zamani belirtir
ve blitlin bunlar duyular vasitasiyla algilanir. Eser, dairesel sekilde asilmis,
ic ice gecmis bir diizende tasarlandigidir. Diizenek {stine yansitilan
animasyon etkisiyle ve ekranin ortasinda yer alan fan ile donmeye baslar.
Ayni zamanda, eser donmeyle birlikte seste baslamakta ve fanin etkisiyle
bir hava akimi saglandig) gozitkmektedir (Aytekin, Bahadir, 2020, s.703).

Resim 10. Candas Sisman, Déngl, Gorsel i@itsel Kurulum, Ozel Ekran, Fan,
Animasyon ve Ses, 2014 (Orginal Description: CYCL, Audiovisual Installation,

Custom Screen, Fan, Animation And Sound)

Giincel Sanat isleri yapan diger bir sanatci da Inci Eviner'dir. Eviner,
sanatsal yaratim siirecine bakildiginda desen, video, fotograf ve performans
gibi farkli sanatsal pratikleri kullandig1 goze carpmaktadir. Sanatcinin
yapmis oldugu eserlerinde toplumsal sorunlar (goc, siddet, merhamet,
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sevgi vb.) 6n plana cikmakta ve bu sorunlari sanatcinin kisisel tislubuyla
olusturuldugu anlagilmaktadir. Sanatcinin yaraticiligina bakildiginda
eserlerin yapay bir gériintli vermesine karsin, tinsel 6zelligi de icinde
barindirdig: gérilmektedir (Saglik, 2021, s. 16-17).

Sanatcinin yaratma sirecinin olusumunda ¢nemli etkenlerden biri
olarak cevresel kosullar ve bu kosullarin iyi gézlenmesiyle elde edildigi fark
edilmektedir. Sanatcinin 2010’da yapmis oldugu ‘Basimdaki Yabanci’ adli
calisma bu gozlemlerin bir sonucu olarak ortaya cikmaktadir (Resim 11 ).
Eviner, bu eserinde bireysel ifade bicimini olusturdugu ve bu ifadeyi de
kavramsal disavurumla yansitmaya calistigidir. Eserde sac imgesi tekinsiz,
tanimsiz ve tilylil bir hayvana benzedigidir. Burada sanat¢inin yaratiminda
bir diistince ve bu diistincenin Siirreal bir disavurumu goéze carpmaktadir
(Saglik, 2021, 5.17).

Resim 11. inci Eviner, Basimdaki Yabanci, Tuval Uzerine Akrilik, 125 x 207 cm, 2010

Inci Eviner yapitlarinda Antropomorfik, garip insan-hayvan karisimi
melez dogalistil yaratiklar ve parcalara ayrilmis figtirler dikkati ceker.
Sanatcinin cizimlerinde animasyonu andiran goriintiiler; bu gériintiiler
fotograflar veya yerlestirme gibi farkli sanatsal tekniklerle olusturuldugu
gbze carpar. Bu goruntiiler masalsi, mitolojik, politik ve bireysel bakis
acisiyla betimlendigi dogalistii yaratiklar olarak gin yuzine ciktigidir
(Haydaroglu,2007,s. 155,158 ).

Gortuldiglt gibi sanatcilarin  yaraticiik  stireclerine bakildiginda
oncelikle yasanan teknolojik-bilimsel gelismeler ve bu gelismelerle birlikte
cevresel kosullarin yaraticiligl besledigi anlasilmaktadir. Ayrica, 21yiizyil
goriilen sanatsal bicimler coklu bir gériintli verdigi ve hatta melez bir yap1
olusturdugu soylenebilir. Yaratici insan, bUtin bunlar1 kendi distince
evreninde farkli noktalara yerlestirdigi ve bu noktalar: da akil vasitasiyla
sentezleyerek bir eser olusturdugu goze carpar. Akil, burada yaraticilik icin
en onemli unsur olarak éne cikmakta ve akil tarafindan islenen bilgiler
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yaraticilik boyutuyla tasarima doniismektedir. Tasarimda farkli alanlar
vasitasiyla (resim, heykel, grafik, seramik, disiplinler arasi sanat vb.) farkli
yapitlara doniistigl fark edilir. “GUniimiizde tasarim-kurgular yasanilan
diinya da giincel sorunlarin nedenlerini ve ¢coztimlerine bulmak yerine
baska dinyalarin gtincel kosullariyla birlikte nasil var olabileceginin
sorgulanmasini, distinilmesini, hayal edilmesini, kurgulamasini ve
biitin bunlar1 yaratici eylem ile bulusturulmas: olarak diistintilmektedir”
(Yetiskin, 2018, s. 209). Giniimiiz sanatinda yaraticilikta bilgi 6nemlidir ve
bu bilgi islenip beceriye doniigsmektedir. Beceri insanda var olan yetenegin
ortaya cikarilmasina saglamakta ve boylelikle yaratici insan kendi akh
vasitasiyla yetenegini diinya toplumuna sanatsal bir eser olarak ortaya
cikardig1 anlasilmaktadir (Tas, M. Uriin, A, 2019, 5.77).

Sonuc

Sanatta yaraticilik olgusuna bakildiginda diisiince ve diistincenin farkh
sentezlerinin 6nemli oldugu, bu sentezlerin yaraticiliga katkr sagladig
anlasilmistir. Diisincenin yaraticiliga katkisi aklin gelisimiyle orantili
oldugu ve 6zellikle 18. ytizyilda Immanuel Kant'la birlikte daha da 6ne plana
ciktigy gorulmiistiir. Aydinlanma Cagi'yla birlikte bilim, teknoloji, sosyoloji,
felsefe, psikoloji, sanat vb. alanlar: diistince yoniinden gelismistir. Kant'la
birlikte sanatin bilinen yapisinin degisime ugradigi ve bu degisimle birlikte
yaraticiliga yeni yollar acildig: fikri 6ne cikmistir. Gintim{ize gelindiginde
yasanan bilimsel gelismelerin (kuantum, gen vb.), teknolojik gelismelerin
(yapay zeka, sanal gerceklik, insan-makine karisimi robotlar ), sosyoloji,
felsefe, antropoloji gibi farkli alanlarin birbirlerine etkisinin sanata degisik
kapilar actig1 sonucuna varilmistir. Ginlimiizde yasanan bu gelismeler;
sanata cok seslilik, cok katmanlilik ve biitiinsel bir 6zellik kazandirdig
anlasilmistir. Richard Wagner tarafindan gelistirilen “Biitiinsel Sanat”
(Gesamtkunstwerk) algisinin ve bu sanatsal bakis acisinin giiniimiizde
daha dayayilim gosterdigi gérilmiistiir. TUrkiye'ye gelince glincel sanattaki
gelismelerin diinyada yasanan bilimsel, teknolojik, ktltiirel, sanatsal
vb. gelismelere paralel ilerledigi géze carpmaktadir. Bu bakis acisi icinde
yaraticiligin da biitlinsel bakis icinde gelisim gosterdigi ve farkl alanlarin
etkisiyle degisik etkilesimlere zemin hazirladig anlasilmistir. Bu etkilesim
teknolojik gelismelerle daha da énem kazanmis ve bu “Dijital Cag” denilen
bu cagda sanatta farkli gortintiilere biirlindiigii saptanmustir. Tiirkiye'de
sanatcilarin yaraticilik stireclerinde cevresel kosullarin da etkili oldugu
baskabirnoktaonecikmaktadir. Bucagdainsanlarin, yaratmagiidiisiiicinde
cevresinde yasanan olaylara ve bu olaylarin etkisine farkli perspektiflerden
baktig ortaya cikmistir. Hem cevresel etkilerin hem de teknolojik
gelismelerin yaratici olan insanlari, bilinmeyen yeni sanatsal géruntiilere
dogru evirdigi fark edilmistir. ifade edilen goriisler dogrultusunda
glinimiiz teknolojisini ve sanat aurasini kullanan sanatcilar yer almaktadir.
Bu sanatcilardan Refik Anadol, Candas Sisman ve inci Eviner érnek olarak
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sectigim sanatcilardir. Bu sanatcilarin secmis oldugum eserlerinin yaratim
stirecleri incelenmis ve bu incelemelerden kuramsal, felsefi, toplumsal,
kilttrel, teknolojik ve bilimsel gibi farkl alanlarin olusturdugu biitiinctl
bakis acisiyla yapitlarin yapildig: sonucuna varilmistir.
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Bolim 5

Erken Cumhuriyet Doneminin Ressam ve
Miizecisi Halil Dikmen

ilona Baytar

Ozet: Halil Dikmen erken Cumhuriyet dénemi T{irk resminin énemli,
Turk miizeciliginin ise kurucu isimlerinden biri ayni zamanda tinli
bir neyzendir. Sanatc kisiligi ve idareciligini konu alan arastirmalarin
azligl bu calismanin ana problemi olarak belirlenmistir. Yasami,
egitimi, gorevleri, sanaty, eserleri, Ttrk resmi ve Tlrk muizeciligindeki
yeri calismada arastirilan ve analiz edilen konu basliklar1 olarak
belirlenmistir. Halil Dikmen Istanbul'da dogar ve iyi bir egitim alir.
Sanayi-i Nefise Mektebine gider ve 1927'de birincilikle mezun olur.
Devlet bursu ile Paris’e gider. Once Académie Julian’a ardindan
Andre Lhote atdlyelerine devam eder. Blyik boyutlu figiiratif
calismalarinda toplumsal olaylara deginir. 1930’lardan itibaren soyut
figratif anlayista calisir. 1950’lerde tamamen geometrik soyut
resimler Uiretir. Cumhuriyet doneminin énemli sanat etkinliklerinden
Yurt Gezileri'ne katilir. 1937'de Dolmabahce Saray: Veliahd Dairesi'nde
acilan Resim ve Heykel Miizesi’nin kurucu midiir olur. Oliimiinden
kisa stire 6nce Glizel Sanatlar Genel Mudurligline midir olarak
atanarak Ankara'ya yerlesir. 1964’te 58 yasinda vefat eder. Biyografi
icerikli nitel bir arastirma olan bu calisma, ayni zamanda sanatginin
ulagsilabilen eserlerini de iceren betimsel bir modelleme icerir.
Metinde kullanilan eserler kronolojik metotla siniflandirilmistir.
Calismada Halil Dikmen hem sanatci kisiligi hem de mizeciligi
arastirilmis, kurumsal kimligi sanatgi yonii, eserleri ve uslubu
tzerinden degerlendirilerek Tiirk resmindeki konumu tartisimistir.

Halil Dikmen, Painter and Museologist Of The Early Republican Period

Abstract: Halil Dikmen is one of the important names of Turkish
painting art in the early Republican period and one of the founding
names of Turkish museology. The shortage of the detailed studies
on his artistic personality and his directorship has been identified as
the main problem of this study. He was born in Istanbul and he was
educated well. Then, he enrolled in the Imperial School of Fine Arts
where he studied painting. He graduated with a first in 1927 and
went to Paris on a state scholarship. He attended the workshops of
Académie Julian first and then Andre Lhote in Paris. He touched on
social events in his large-scale figurative works, worked with abstract
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figurative understanding since the 1930s. From the 1950s, he produced
purely geometric abstract paintings. He participated in Nationwide
Tours, which was one of the important art events of the Republican
period. became the founding director of the Painting and Sculpture
Museum, which was opened in Veliahd Dairesi of Dolmabahce Palace
in 1937. Shortly before his death, he was appointed as the director of
the General Directorate of Fine Arts and settled in Ankara. He passed
away in 1964 at the age of 58. This study, which is a biographical
qualitative research, also includes a descriptive modeling that covers
the accessible works of the artist. In this study a literature review and
data were collected and conducted. The works of art which were used
in the text are classified by chronological method and Halil Dikmen
has been researched with his artistic personality and museology
identity. His position in Turkish painting was discussed by evaluating
his institutional identity, through his works of art and his style.

Giris

Halil Dikmen erken Cumhuriyet dénemi Tirk resminin 6nemli, Turk
miizeciliginin ise kurucu isimlerinden biridir. Ayni zamanda {nld bir
neyzendir. Sanatci kisiligi ve idareciligini konu alan arastirmalarin azlig:
bu calismanin ana problemi olarak belirlenmistir. Hayati, egitimi, aldig
gorevleri, sanati, eserleri, Turkresmi ve Tiirk miizeciligindeki yeri calismada
arastirilan ve analiz edilen konu basliklar: olarak belirlenmistir. Calismada
amaclanan Halil Dikmen'i sanatci kisiligi ile tanimlamak, eserleri ve {islubu

tzerinden TUrk resmindeki konumunu tartismaktir.

Yontem

Halil Dikmen'i konu alan bu calisma erken Cumhuriyet déneminin énemli
bir ismini konu alir. Cocuklugu ve ilk genclik yillar1 Mesrutiyet doneminde
gecen Dikmen'in Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girisi Cumhuriyet’in
kuruldugu yila denk gelir. Dolayisiyla Mesrutiyetten Cumhuriyete geciste
yasanan tim degisim ve dontisimler kisiliginin ve sanatinin gelisiminde
6nemli rol oynamuistir. Biyografi igerikli nitel bir aragtirma olan bu ¢alisma,
ayni zamanda sanatcinin ulasilabilen eserlerini de iceren betimsel bir
modelleme icerir. Arastirmada tarama yontemi ile literatlir taramasi
yapilmis ve veri toplanmistir. Metinde kullanilan eserler kronolojik metotla
siniflandirilmistir.

Arastirma Modeli

Calisma stiresince 6nce birincil kaynaklar icin arsiv taramasi yapilmis, daha
sonra ikincil kaynaklar tizerinden devam edilmistir. Calismada sanatci
hakkinda ulasilabilen az sayidaki yayin kullanilmistir. Besir Ayvazoglu'na
ait Neyin Swrri Hala Hasret Bir Mesk Silsilesi, Deniz Artun'un Paris’ten
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Modernlik Terciimeleri, Yap1 Kredi Yayinlarinda cikan Ziihtii Miiridoglu
Kitab1 ile Akademi Mimarlik ve Sanat Dergisidir. Ancak sdzkonusu
yayinlardan Ayvazoglunun calismasi daha cok Dikmen'in neyzenligini
konu alirken bahsi gecen diger yayinlar dolayli yoldan Dikmen’e ait bilgilere
yer verir. Dolayisiyla Dikmen’in hem sanatci hem de miizeci yontinii ele
alan bagimsiz bir calisma mevcut degildir. Ayrica Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi ile Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi sanatcinin eserlerini
tasnifleyebilmek icin basvurulan ¢énemli bir baska veri kaynag: olmustur.
S6z konusu calisma nitel bir arastirmadan olusmakla birlikte ulasilan
yazili verilerin sanatginin eserleri ile ddnemsel olarak iliskilendirilmesi ile
betimsel bir modellemeyi de icerir.

Arastirma Etigi

Sozkonusu arastirma yazim esnasinda yararlanilan kaynaklarda
alintilamalara dikkat edilmis, Mevcut arastirma stiresince “Yiiksekogretim

Kurumlar: Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” cercevesinde
hareket edilmistir”

Bulgular

Cocuklugunda musiki egitimi alan ancak miizik yerine Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde resim ile devam eden Halil Dikmen Tiurk resmi ve Tirk
miizigi icin oldugu kadar Tiirk miizeciligi acisindan da 6nemli isimlerden
birisidir. Dikmen'i konu alan mistakil bir yayina rastlanmamais olmasi bu
calismanin amacinin ana problemi olarak belirlenmistir. Elde edilen veriler
dogrultusunda calisma kendi icerisinde boliimlere ayrilmis, sanatcinin
egitim dénemi (Istanbul, Paris) ele alindiktan sonra yurda déniisii, mesleki
kariyeri ve resimleri iizerinde durularak Turk sanatindaki konumu
tartisilmistir.

HALIL DIKMEN’IN YASAM OYKUSU, MUZECILiGI VE SANATI

20. ylzyihn ilk yillarinda, 1906'da Istanbul Fatih’te kalabalik bir Tiirk
ailesinin icine dogar. Halil Dikmen’'in dogdugu ve ilk gencliginin gectigi
yillar Sultan II. Abdtilhamid déneminin sonlarina denk gelir. Batililasma
ile Istanbul'un kiiltiirel hayatina énemli degisimler girmis, &zellikle
varlikly, ylksek tabakadan ve belirli bir kiiltiirel birikime sahip evlerde/
konaklarda geleneksel mimarinin icinde yeni tarz mobilyalar yerini
almis, evlerde diizenlenen musiki toplantilari ise Istanbullularin kimligini
olusturan sosyal bir statli gOstergesine doniismustlir. Batililasmanin
yogun olarak gortildigli gayrimuslim ve Levanten mahallelere karsin
Miusliman mahallelerinde yasam daha yavas aksa da toplumsal yapi
benzer dinamikler ile devam etmistir. Halil Dikmen’de 20. yiizyilin basinda
Misliiman mahalledeki bir konakta yetisir. Babasi Mehmet Hasim Bey, yaz
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mevsimlerinde evinin bahgesinde sik sik musiki toplantilar: diizenleyecek
kadar musiki asigidir. Kendisi de Leon Hanciyan'dan uzun siire ders alir. Bu
toplantilar: odasinin penceresinden izleyerek biiyliyen Halil'in musikiye
olan ilgisi fark edilince ney dersleri almaya baslar. Henliz on dort-on bes
yaslarinda iken ney {iflemede cok basarihidir. Tyi bir neyzen olarak yetisir.
Ancak egitimine musiki alaninda degil Sanayi-i Nefise Mektebi'nde devam
eder. Bu kararin sebebi nedir bilinmese de okula kaydini dayisinin yaptirmis
olmasi ailenin isteginin de bu yonde olduguna isaret eder. Ayni dénemlerde
akademide 6grenci olan Cemal Tollu Halil'in okula gelisini sdyle anlatir:

“Halil Dikmen’i Sanayi-i Nefise’ye girdigimde tanidim. Hikmet
Onat’in atélyesinde bulustuk. Halil’in dayisi Harbiye Nezareti’'nde
gorevli bir askerdi. Bu zat yasca kiiciik olan Halil’i bize, “alin size
kiiciik bir arkadas getiriyorum’ diyerek sinifa soktu. Ince, zayif,
sarisin ve belki de kisa pantolonu ile aramiza katilmisti. Sonradan
Florya lakabi takilmis olan Halil Dikmen’le talebe, hoca, grup
arkadasi ve sanat¢i olarak daima beraberdik.” (Tollu, 1965:81)

Yetisme donemi savas yillarinda gecen Halil Dikmen Cumhuriyet’in ilan
edildigi yilda, 1923'te Sanayi Nefise'ye girer ve Ibrahim Callimin 8grencisi
olur. Akademiye girdigi yil Cumhuriyet yonetiminin ilk ¢grencileri de
(Cevat Dereli [1900-1989], Muhittin Sebati [1901-1935], Refik Epikman [1902-
1974] Mahmut Ctida [1904-1987]) Paris’e gitme hazirhgindadir. Sanatcinin
ogrencilik yillarina dair cok fazla bilginin olmamasina karsin okulu
birincilik ile bitirmis olmasi iyi bir 8grenci olduguna isaret eder. Oyle ki
1925 yilinda heniiz 6grenci iken Kasimpasa ilkokulunda égretmen olarak
goreve baslar. O donem ilkokullarda resim ve mizik 6gretmenligi ayridir.
Dikmen, Ismail Hakki Baltacioglunun Akademi'de verdigi “Estetik ve Resim
Tedris Usuli” derslerinden yola cikarak cocuk resimleriyle ilgili miifredat
Tiirkiye-de ilk defa uygular. (izer, 1965: 82) Bir sabah Haydar'daki evinden
Kasimpasa'ya Ogretmenlik yaptig1 okula giderken koépride karsilastigi
kdmir iscileri ile ilgilenir ve 120 x 60 cm boyutlarinda kiirekli-kazmali dort
bes isci figlirinti konu alan bir kompozisyon calisir. Dikmen bu calismast
ile 1927 yilinda Galatasaray sergisine katilir. Ayni yil Avrupa konkuruna
da katilan sanatc1 Yangin adli calismasiyla birincilik kazanir. Zeki Faik izer
Dikmen'’in resmi icin, “Resim o giniin Akademi 6grencilerince alisilagelmis
bir islupta yapilmis degildi” aciklamasini yaparken eser derece aldiktan
sonra hocasit Calli Tbrahim fikirlerini sdyle dile getirir: “Buradan giden
talebelerin sahsiyetinin tesekkiil etmesi lazimdir. Halil'in resminde de bir
sahsiyet ve modern bir hava var.” (Izer, 1965: 82) izer, Dikmen'in yaptig
calismaya dair su cimleleri kurar:

“Sézkonusu calismamin fonunu Istanbul'da iic giin devam eden
ve on bin evin yandigi Fatih ve Aksaray yanginlari olustururken,
kompozisyonda 6n planda yangindan kurtarabildikleri esyalarini
denkyapmus bir aile ve elini uzatmas bir seyler anlatmakta olan yash
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bir erkek yer alir. Resmin en dikkate deger tarafi, denk yapmak icin
kullanilan kumasin hareli ve cok renkli olmasidir. Bunu halletmek
kolay degildi. Halil bu isin en iyi sekilde altinda kalkarak resme bir
hava vermisti.”

(kinci sirada sagdan ikincl Halll Dikmen'dir. )

Gorsel 1. ibrahim Calli ve Atdlyesi
(Salt Arsivi, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/37163
Gorsel 2. Glizel Sanatlar Akademisi'nde modelden calisma
(Salt Arsivi, https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/37839)

Avrupa sinavini birincilik ile kazanan Halil'in hayatinda artik yeni bir
dénembasliyordu.1928'deyurdadénen Cumhuriyetinilkgrupsanatcilarinin
ardindan Zithtti Miiridoglu ve Halil Dikmen, bir yil sonra da Hamit Goérele
ve Zeki Faik Izer egitimlerine Paris'te devam edeceklerdir. Arkadaslarinin
anlattiklarina gore basladig: her isi bitiren kararli, disiplinli ve 1srarci olan
Halilicin Miridoglu aliskanliklarindan zor vazgecen biri oldugunu da ekler.
Dolayisiyla sahip oldugu kisilik 6zellikleri kuskusuz ki onun akademide
oldugu gibi Paris'te de basarili olacagina isaret eder. Istanbul'dan giden
ogrencilerin hemen hepsi kendilerinden daha 6nce gidenlerin verdikleri
adreslerde (cogunlukla Madam Ponse'un pansiyonu) ikamet ederken
egitim icin Académie Julian’1 secerler. Halil'de Paris’e gittiginde bu gelenegi
devam ettirir ve ilk olarak Académie Julian’a kaydolur. ikamet adresi okul
kayitlarinda Hadi Bara ile birlikte Boussingault Bulvari 59 olarak gecer.
Oysaki Miiridoglu ve mimar Arif Burhan Ongun Dikmen’in Madam Ponse’da
uc yil kaldigindan s6z ederler. Kendilerinden onceki dénem &grencilerin
yurda donuslerine kadarki stirede odalar1 hentiz bosaltmadiklarindan Halil
ve Hadi de kendilerine gecici adresler bulmus olmalidirlar. (Artun, 2007)
Mimar Arif Burhan Ongun Halil'den ve kaldiklar1 pansiyondan anilarinda
sik sik s6z ederken o donemi sdyle dile getirir:

“Paris’te iiniversite mahallesinde Sen Germen Bulvari ile Ren
Caddesinin kesistigi yerde kiiciik bir sokak vardir. Adi Bernard
Palissy, Paris’e ilk giden benim gibi toy delikanli sanatkdrlar, orada
14 numarali 4 katli Matmazel Ponse’un pansiyonuna yerlesirlerdi;
daha dogrusu bir evvel gelenin tavsiye ve referansiyla Pons’a gelen
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ressam, mimar, dekoratér, heykeltiras, miizikci, edebiyatci gibi
genc Tiirk sanatkarlari ve 6grencileri memleketimizi 1928°de 45
yaslarinda olan bu ev sahibesine cok sevdirmislerdi. En fakir dahi
hicbir Tiirk genc borc takmazdi, Tiirkiye'ye dénenler bile, bu zeki,
cok kiiltiirlii, espritiiel, kibar Fransiz kadinina yilbaslarinda, Noel'de
tebrik yazarlar, miisteri gonderirlerdi. Paris’in merkezinde olan bu
pansiyon Sen Germen metrosuna 20 adim, Sorbonne ve calistigim
Le Corbusier atelyesi burnumun dibinde, Liiksenburg, Ttiilleri, Luvr,
Giizel Sanatlar beser dakika idi. Ustelik bizim tath dilli, giiler yiizlii
ennefis Fransizyemekleriyapan ve bize domuz yedirmekten sakinan,
kaloriferli, temiz takim ve yatak odali matmazelin pansiyonu cok
ucuzdu da. Pons Chartes kasabasindan idi, cok dindardi, bir vakitler
manastira kapanmas, sonra cikarak bu pansiyonu acmisti. Kapidan
girince sagda bir mutfak, solda ise biiyiik bir yemek ve kabul salonu,
diger ili¢c katta da iicerden 9 odasi vardi. Bizim zamanimizda bu
pansiyonda birinci katta musiki nazariyati okuyan Mahmut Ragip
Kosemihal, onun karsisinda ressam Mubhittin Sebati merhum, ikinci
katta ben, yanimdaki odada ressam Zeki Faik Izer, onun yanmnda
Cemal Tollu, benim tistiimde ressam Halil Dikmen lakab Florina (o
da Albert Lorans’da calisirdi) vardi. (Ongun, 1969: 61'den aktaran
Artun, 2007 :253-254)

Halil Dikmen ve Hadi Bara 6 Subat 1928’de dersleri izlemeye baslar ve 6
Haziran’a kadar birlikte devam ederler. Yaz tatili sonrasinda yeni dénem
kayitlarinda aralarina o yilin birincisi Zeki Faik izer ile ikincisi Hamit
Gorele de katilir. Kasim ayinda dersler baslar, ancak Halil ti¢ ay sonra
Hamit ile birlikte okuldan ayrilarak Andre Lhote atdlyesine kayit yaptirir.
(Artun, 2007: 261) Burada bir bucuk yil kalacaktir. Zthtii Miridoglu'nun
Halil'in bu karar:i cok zor verdigini belirtmesi olasilikla Hamit Goérele'nin
etkisi oldugunu diisindiiriir. Ancak Lhote'un atélyesi Dikmen icin duygu
ve diislincelerine cevap veren bir yer olacak, gidisinin ilk aylarinda acilan

portre yarismasinda birincilik 6diilint alacaktir.

Dikmen sanattaki basarinin yetenek kadar calisma disipliniyle de
oldugundan s6z ederken egitimin gerekli oldugunu savunur. Akademide
aldig1 egitimin yaninda Louvre'u ve diger miizeleri defalarca gezmis
olmalidir. Rénesans donemi ressamlarinin tablolarini incelemesi
onlarin 1s1k-gdlge problemlerini nasil ¢ozdiiklerini anlamaya calismasi,
dustndiklerininotalmasi, gdrdiigiieserlerintaslaklarinicizmesisanat¢inin
calisma disiplinini gostermesi acisindan oldukca énemlidir. Nitekim 1928
yilinda hentiz Akademi Julian’da iken Monet’nin Olimpia adli tablosunun
kopyasini calismaya baglar, ancak yaptigindan tatmin olmayarak yarim
birakir. Lhote'un atdlyesine gectikten sonra artik akademik anlayistan
uzaklasmistir ve yarim biraktigi calismasini tamamlar. Zeki Faik, Dikmen’in
calismasticin “Ilk denemesinde bilhassa resmin mavi gériinen yerlerinde astrt
diri maviler genel armoniyi bozmustu, fakat ikinci denemesinde bu problemi
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basariyla halletti.” (Izer, 1994: 9) diyerek kendi gériisiinii belirtir. Caligma
azmi ve zoru seven yapist ile burada kaldig: siire icinde kendisini gelistirme
niyetinde olmaliydi. Oyle ki 1929'da Salon d’Automne’da acilan sergiye “Saks1
icinde Jeranyom” adl eseriyle kabul edilecektir. Buhem Halil Dikmen hem de
Turk resmi icin bliy ik bir basaridir, clink( calismasi ile Salon d’Automne’ye
kabul edilen ilk Tiirk ressami olmustur. (izer, 1965:82) Halil Dikmen resim
egitimiileiyibir ressam olma yolundailerlerken aynizamanda ney tiflemeyi
de unutmamistir. Yaninda gotirdiigi neyi ve Hamparsum notalar: ile
1929'da sergi basarisindan sonra Guillemet Miizesi'nde oryantalistlere Tuirk
miizigi hakkinda konferans verecek ardindan neyi ile 6rnekler dinletecektir.

Yurda Déniis: Kayseri'de Bir Lise Ogretmeni

Paris'te gecen {ic yilin ardindan 1931'de Halil Dikmen ve arkadaslari icin
yurda déniis zamani gelmistir. Cumhuriyetin kurulusu tizerinden yillar
gecmis, yeni devrim ve inkilaplar gerceklesmistir. Yurda déntisinden
kisa bir stire sonra alt1 ay stire ile Paris’teki egitimin devami niteliginde
Almanya, Avusturya ve Italya'ya génderilir. Miizeler gezen, Ronesans
ressamlarinin eserlerini inceleyen ve kendisini bu anlamda gelistiren
Dikmen, yurda dontisinde Kayseri Lisesi'ne resim 6gretmeni olarak atanir.
Yeni kurulan Cumhuriyetin ortamsi, kaynaklari géz 6ntine alindiginda ciddi
bir 6denek ayrilarak yurtdisinda egitim gérmeleri saglanan 6grencilere ne
yazik ki yurda dontislerinde farkli liselerde 6gretmenlikten baska bir imkan
sunulamaz. Dolayisiyla yillar yili gelisen resim bilgisi, aldig1 dereceler,
edindigi deneyimleri aktarabilecegi bir kanal bulamayan Dikmen, bu
donem kendi icine dénecek ve alt1 yilin1 Kayseri'de gecirecektir. Kuskusuz
ki Avrupa’da sanat dolu gecen yillarinin ardindan buiyiik umutlarla ve
heyecanla yurduna dondiginde kendisini Orta Anadolu'nun bir sehrinde
bulmasi onu karamsar bir ruh haline getirmis olmaldir ki Kayseri'de
bulundugu stire boyunca oray: konu alan bir resim yapmamis sadece
Ogrencilerine tiim resim bilgisini aktarmaya calismistir. (Ayvazoglu,
2002:75)



82 flona Baytar

Gérsel 3. Halil Dikmen 5 Nisan 1936 (O. E. Serifoglu Arsivi)

Dikmen'in Kayseri yillarindaki en buiytik sansi Ahmet Kutsi Tecer ile
kurdugu dostluktur. 20. ylizyilin Turk edebiyatcilarindan biri olan Tecer,
Sivas Maarif Miuidurt olarak gérev yaptigi esnada bir vesile ile gittigi
Kayseri’'de Halil ile tanisir. Ronesans kiiltiirini farkl yénlerden inceleyen
Dikmen ve Tecer birlikte konusacaklari ¢ok sey bulacaklardir. Sanat
cevresine hasret kalan Dikmen icin kuskusuz ki bu sohbetler iyi gelecektir.
Tecer'de benzer duygular icinde olmalidir ki Lahit siirini sanat ruhuna ve
derin kiltiirtine hayran oldugu bu biiytik sanatkara armagan edecektir.
Tecer anilarinda Dikmen ile ilgili s6yle soz eder;

Onu Fransa'da calismalarini bitirip memlekete dondiikten sonra ilk
gérevi olan Kayseri Lisesi'ndeki dgretmenligi zamaninda tanidim.
Bende o zaman Sivas Lisesi'nde idim. Daha ilk konusmamizda
birbirimizi sevdik. Ne kadar ding bir sanat ruhu, ne kadar zengin
bir sanat kiiltiirii vardi. O siralarda o bir yénden, ben baska yénden
Rénesans’t inceliyorduk. Bu ilk konusmamizin hdtirast olarak o
giinlerde yazdigim lahit adli siiri onun adina armagan etmistim.
(Tecer, 1965:79)

Bir stire sonra Ahmet Kutsi Milll Egitim Bakanligi Tedrisat Mudiirii
olur. Bu esnada Halil Dikmen'den bir mektup alir. 1935 yili yaz tatilinde
Istanbul’dan génderdigi mektupta sanat cevresine duydugu hasreti anlatan
Dikmen, “Meslegim dahilinde bir isle Istanbul’da kalmak istiyorum. Bir is ki
ya benden resim talep etsin yahut beni ressam olacak talebenin basina hoca
olarak gecirsin!” der ve sdyle devam eder “Bir resim basladim sergi icin, o da
yarim kaldi. Buradan hareket etmeden bitirebilirsem ne mutlu!”

Sozkonusu mektuplardan etkilenen Tecer, 1936’da Dikmen'in resim
Ogretmeni olarak Galatasaray Lisesine tayin edilmesini saglar. (Gorsel
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3) Istanbulda sanat ortaminin icinde olmak, iyi bir lisede &gretmenlik
yapmak Halil Dikmen’in ruh halinde olumlu degisimler yapmis olmalidir;
sevimliligi, kibarligi ve hosgoriisiiyle kisa stirede kendisini sevdirecek
ve Galatasaray Lisesi'nde seker lakabi ile anilmaya baglayacaktir. Ancak
resim hocalig1 uzun siirmeyecek, kisa siire sonra Resim ve Heykel Miizesi
midurliigine tayin edilecektir. (Ayvazoglu, 2002:75-76)

Hem Sanatc1 Hem idareci Halil Dikmen

Cumbhuriyetin ilanindan sonra Tiirkiye'de sanat {iretimi artmistir. Ozellikle
1930’lara gelindiginde her alanda oldugu gibi resim sanatinda da millilesme
diustincesi etkindir. Bu cercevede sanatcilar yeni bir arayis icine girerler.
Hemen hepsinin birlestigi mesele 6zgiin tslubun nasil olusturulacagidir.
Oyle ki Cumhuriyet ideolojisinin éngérdiigii kiiltiirel devrim tiim topluma
ulasabilmeyi hedefler. Bu baglamda baslayan calismalar ile Cumhuriyetin
ilkonyilinda devlet sanatin her dalinda yonlendirici, 6zendirici ve koruyucu
rolint korurken, sanatcilar da toplum icin sanat anlayisina yonelirler.
(Renda,  http://uu245-211.uludag.edu.tr/bitstream/11452/20050/1/1_2_11.
pdf) Artik resim sanatinin konular: degismistir. Cumhuriyetin kurulusuna
uzanan siirec, Kurtulus Savasi, inkilaplar, okuma yazma seferberligi, gocler,
grevler, yoksulluk, toplumsal yozlasmalar tema olarak islenmeye baslar.
Millilesme ve kimlik konusu dénemin tarihe bakisinda da etkindir. Atatiirk,
tarihsel arka plani olmayan bir ulusun var olmasinin mimkiin olmadig:
diistincesindedir. Ote yandan hentiz bir sanat miizesi yoktur. 1910 yihinda
Elvah-1 Naksiye koleksiyonu ile baslayan ilk miize calismalari 1936'da
Atatiirk'in emriyle gerceklesir. Glizel Sanatlar Akademisi miidiirGi Burhan
Toprak'in 28 Agustos 1936’da diizenledigi Yarim Asirlik Resim ve Heykel
Sergisi resim ve heykel miizesinin koleksiyonunun énemli bir bolimunt
olusturacaktir. Bu sergi, sanat tarihi acisindan Turk resminin ilk tarihsel
siniflandirmasiniicermesiacisindan da ayrica 8nem tasir. (Ustiinipek, 2009:
28) 7 Haziran 1937'de miizenin kurulus calismalarina baslanir. Olusturulan
calisma grubunda Halil Dikmen ile birlikte Leopold Levy ve Cemal Tollu
da vardir. Dolmabahce Saray1 Veliahd Dairesinde 20 Eylil 1937'de acilan
miizenin koleksiyonu, Glizel Sanatlar Akademisinin diizenledigi sergide
yer alan eserler ile birlikte Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, Dolmabahce Saray1
ve Topkap1 Saray1 Miizesi koleksiyonu ile cesitli devlet dairlerinden secilen
eserlerden olusturulur. Miizenin mudiirii olarak atanan Halil Dikmen icin
Nurullah Berk soyle s6z eder:

“...Sabahlariherkestenéncemiizeyegelipyukaricikarakkoridorlarda
sessizce dolasmaya baslayan titiz sanatkdr, géziine carpan biitiin
aksakliklar eliyle tek tek diizeltir; en ufak bir toz birikintisine bile
tahammiilii yoktur; ‘her sey matematik bir kesinlikle yerli yerinde
olmalidiwr’. Biitiin aksakliklarin giderildigine kanaat getirdikten
sonra biirosuna gecer. Artik biirokratik isleri yiiriitmeye, dostlarini
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agirlamaya ve talebelerine ders vermeye hazirdir. Biirosu sanat ve
edebiyat adamlarinin ugrak yerlerinden biridir. Ressamlar, sairler,
yazarlar, gazeteciler, musikisinaslar gecerken soyle bir ugrayi
verirler. Cok genis bir cevresi vardir; ziyaretine gelen biitiin dostlarini
tath giiliimseyisiyle ve “erenler”, ‘mirim’, ‘sultdnim’, ‘canim efendim’
gibi, Istanbul beyefendilerine has hitaplarla karsilar.” (Ugurlu,
1994:5)

Dolmabahce Saray: Veliahd Dairesi'nde 24 yilini geciren Halil Dikmen
14 Kasim 1951'de akademiye hoca olarak baslar. On yil kadar burada
devam eden Dikmen, ¢limiinden birkac yil 6nce, 1 Temmuz 1961'de, Glizel
Sanat Mudurliigline atanir ve uzun siire yasadigl ve dogdugu sehirden,
Istanbul'dan ayrilarak Ankara'ya yerlesir. Sanatkar olmanin yani sira idealist
bir yonetici de olan Dikmen, d6mriint hep calisarak ve tireterek gecirmistir.
Anlasildig kadar: ile mitevazi, caliskan, disiplinli ve sevecen bir kisilige
sahiptir. Ustlenmis oldugu kurumsal iglerinin yaninda resim yapmay: ve
neyini tiflemeyi de ihmal etmeyecektir. (Gorsel 4)

Gorsel 4. Halil Dikmen, Celal Esad Arseven, Mualla Anheger ve Zeki Faik izer (O. F.
Serifoglu Arsivi)

Uslubu, Temalar1 ve Resimleri

Cumbhuriyetinilan edildigi dénemde sanat, yenidevletin yonetimiile birlikte
ilerlemeye baslar. Ozellikle 1930-1945 yillari sanatsal olarak yogun gelismeler
yasanir. Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi Cumhuriyetin
ilk sanatct birligini olustururken donemin doérdiincti sanatci grubu
olarak 1933'te D grubu Tiirk sanat ortaminda yerini alir. Ozellikle kiibist
kuramlarin etkisinde kalindig1 bu dénem Avrupa’da kiibizm, siprematizm,
konstritktivizm hatta Dadaizm émriinii tamamlamak {izeridir. Ozellikle
19. ylizyilin son yillarinda Cezanne’'nin temellerini attigi kitbizm, 1907'den
itibaren etkin olmus, 1930’lara gelindiginde artik geleneksellesmis bir sanat
bicimine doniisiirken bizde yeni bir sanat bicimi olarak kabul edilmeye
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baslanir. S6z konusu islubu resim sanatinda etkin olarak kullanan ise
D grubu ressamlaridir. Ote taraftan 1930'1u yillarda dénemin Sovyet
Rusyast ile kurulan diplomatik ve entelektiiel iligkiler sonrasi kiibizm ile
beraber gercekcilik anlayisi da etkin olmaya baslar. Ozellikle 1934’te Sovyet
sanatcilarin Ankara'da actiklar: sergi olumlu yankilar alirken, sergi tizerine
yazilanlar ile realizme stirekli bir vurgu yapilacaktir. Bu serginin Tirk
entelektiiellerinin ilgisini cekmesi, TUrk ressamlarinin da konu ve uslup
olarak Rus ressamlara benzer calismalar yapmasi ile sonuclanir. Oyle ki bu
sergiden bir yil sonra Ibrahim Calli (Yunan Esirleri), Halil Dikmen (Cepheye
Mermi Tasiyan Koylii Kadinlar), (Gorsel 5) Ali Avni Celebi (Silah Arkadaslari),
Seref Akdik (Harf Inkilab1), Nazmi Ziya (Deniz) ve Namik Ismail (Harman)'in
yer aldiklar: bir T{irk ressamlar1 sergisi de Moskova da acilacaktir. (Keser,
2006:198) Ote taraftan Tiirk resmi toplumsal icerikli konulara cok da uzak
degildir. Ozellikle Mesrutiyet déneminin sonlarinda Ibrahim Calli, Avni Lifij,
Ruhi Arel, Namik Ismail gibi 1914 kusag1 ressamlarinda cok figiirlii, bityiik
boyutlu sosyal temali resimleri mevcuttur. Halil Dikmen de i¢ginde yasadig:
toplumun sosyal ortamindan etkilenir. Nitekim erken dénem islerinden
Kémiir Iscilerinde ve ona Parisin yolunu acan Yangin calismasinda
cevresine duyarl ve gercekci bir tislup kullanir. Hikmet Onat ve Ibrahim
Calli atélyelerinde aldig1 egitimi 6nce Paris’te ardindan Avrupa’da edindigi
bilgi ve deneyimle birlestiren Halil Dikmen, Paris’te Ronesans ustalarinin
tablolarini inceleyerek onlarin golge 1s1k problemini nasil céztimlediklerini
arastirir.

Gorsel 5. Cephane Tastyan Kadinlar, Tuval tizerine yagliboya, 143 x 195 cm,
MSGSU-IRHM
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Gorsel 6. Desen, Kagit tizerine karigik teknik, 29 x 35 cm, (Ugurluy, 1994:12)
Gorsel 7. Desen, Kagit tizerine karakalem, 22 x 34 cm, (Ugurlu, 1994: 11)

Kompozisyonun kurgusu, deseni, golge-1sitk uyumu, renklerin acik ve
koyu tonlarinmi bir arada verdigi valérci anlayisi ve figliratif yorumu ile
akademik kurallara baglhdir. Sahip oldugu giicli cizgileri ve saglam desen
anlayis1 onu klasik ressamlar arasina tasir. Ote taraftan gelisen sanat
ortaminda 1939’da Namik ismail'in baglattig1 bir tartisma ile Tiirk resminde
klasizm diistincesi yeniden giindeme gelir. Halil Dikmen ve Arif Kaptan
gibi bazi ressamlar da bu goriise katilmislarsa da 1933 sonrasinda onlar da

kiibizme yakinlasmaya baslayacaktir. (Keser, 2006: 198)

Dikmen yaptig1 bir dizi eserinde halkin yasamindan kesitler verdigi
gibi, ayn1 zamanda alegoriler de yapar. Ozellikle kalabalik sahneleri
iceren kompozisyonlarinda figlirlerin hareketi ve duruslar: ile Poussin'i
hatirlar. Sanatcinin Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonunda
bulunan Miizisyenler, Hatay'’da Portakal Toplayanlar ile MSGSU-IRHM
koleksiyonundaki Cephane Tasiyan Kadinlar da benzer kompozisyon
kurgusunu kullandigi, devinim halindeki figiirleriile kendi 6zgtin tislubunu
olusturdugu gorulir.
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Gorsel 9. Hatay'da Portakal Toplayanlar, Tuval tizerine yagliboya 136 x 240 cm,
(Giray, 2020)

Baslangicta D Grubu’'na uzak duran Dikmen 1939’da acilan D grubunun
sergisine katilir. Her ne kadar klasik calismaya seven bir sanatci da olsa
modern akimlar: da takip eder. Paris’te iken kiibizmle ilgilenen Dikmen'in
eskizlerinde ve nii calismalarinda kiibist egilimleri belirgin olarak gormek
mimkindir.
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Gorsel 10. Desen, KAgit tizerine karakalem, MSGSU-IRHM

1938'de Cumbhuriyetin kulttr politikas: ile yurt gezileri programi
olusturulur. Buna gore ressamlar farkli illere gonderilerek buralari anlatan
calismalar yapmas: istenir. Dikmen'de bu program dahilinde 1940'da
Giresun’a, 1944’te Erzurum ve Hasankale’'ye gider. Giresun’dan dokuz eserle
donen sanatci birincilik 6duili alir. 1944'te gittigi Erzurum’dan Siirt’in Tillo
kéyiine gecerek Ibrahim Hakki ile seyhi Fakirullah'in tiirbelerini konu alan
resimler de calisir. Bugiin Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu'nda
yer alan Tillo Koyii Fakirullah Tiirbesi isimli calismada Dikmen, giin icinde
degisen 1s1k degisimlerini mimari yapi Gizerinde yansitirken ayni zamanda
bubdlgeicinnedenliénemlioldugunudavurgular. Tirbeyeait kule ve duvar
kalintisi tasavvuf inancini yansitmasindan dolayi insanlik tarihinin énemli
bir asamasi olarak tanimlanir. Tiirbe, ismail Fakirullah’in éliimiinden sonra
égrencisi Ibrahim Hakki tarafindan 18. yiizyilda yaptirilmistir. (Giray, 2020)
Sanatci “Siirt’in Tillo kdyiinde biiyiik mutasavvif ve ilim adami ibrahim Hakk:
tarafindan insa edilen ve kendisinin de medfun bulundugu tiirbe” ismini
verdigi bu eseriile 8. Devlet Resim ve Heykel Sergisi'ne katilir.
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Gorsel 11. Tillo Kéytinden (Siirt Fakirullah Ttirbesi), Kontrplak tizerine yagliboya,
61.5x45 cm, ARHM (Giray, 2020)

1950’lerin baslarindan itibaren ise soyut denemeler yapmaya baslar.
Ancak tiretim bicimlerini halkin sosyal yasamindan kesitleri konu olarak
islemeye devam eder. Biiytuk boyutlu, kalabalik figiirlii calismalarinda
1930'larin  kitbik geometrik izleri hissedilir. MSGSU-IRHM'de bulunan
Balikcilar, Elma Toplayanlar ile Milli Kitiphane'de bulunan Krom Maden
Ocagr 1957-1958 yillarina tarihlenir. Sanatcinin Krom Maden Ocagi isimli
calismasinin eskizi Madenciler ismi ile MSGSU-IRHM de yer alir.

Gérsel 12. Balikcilar, 1958, Tuval tizerine yagliboya, MSGSU-IRHM
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Gorsel 14. Krom maden ocag, 1950? 210x150 cm, Milli Kiitliphane

1950 6ncesindeki toplumsal konulara olan yonelim 1950'lerde yerini
soyut sanata birakirken sanatcilari da soyut resmin savunucular arasina
alacaktir. (Tansug, 2012: 245-246). Buanlamda Dikmen'’in calismalari giderek
figirden arinarak soyutlasacak, Anadolu’da halilarda ve kilimlerde gordiigi
renkleri kullanacaktir. Ancak Sezer Tansug Halil Dikmen’in soyutlamay1
“kiibist deformasyon” olarak algiladigini belirtirken Cemal Tollu'nun
yazisina dayanarak non-figiiratif resmi, hali, eski yaz1 vb. gibi geleneksel
dekoratif sanatlardan tamamaiyla ayr1 bir plastik endisenin ifadesi olarak
gordiginii belirtir. (Tollu, 1954) Dolayisiyla non-figiratif sanatcilar icine
girecek olan Dikmen bu anlamda soyut sanatin farkli temsilcilerinden
olacaktir. Yaptig1 calismalar ile lirik soyut sanatcilar arasina dahil olan
Dikmen icin Nurullah Berk, “... soyut arastirmalarinda da klasisizmi belli idi.
Ben yuvarlaklarinda, spirallerinde, dalga formlarinda Leonardo da Vinci’yi
goriir gibi oldum.” (Ugurlu, 1994, 9) diyerek Dikmen’in soyut denemelerinde
bile klasizmin etkisini tasidigini belirtecektir. Ote taraftan Dikmen non-
figliratif sanata dair diistincelerini 1954 tarihli Yeni Sabah gazetesindeki
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bir yazida dile getirir. Ayni yazida non-figiiratif sanatin empresyonizm gibi
cemiyetin sanat anlayisindaki degisikligi aksettiren bir dénem oldugunu,
diger sanatlardan daha gelismis oldugunu da kabul etmedigini belirtir.
Ona gore sanat dénemlerinden birinin 6tekinden daha {istiin degildir, her
doénem insanlik tarihinin bir asamasidir. (Tollu, 1954)

Goérsel 15. Neyzenler, 1955, Mukavva {izerine yaglhiboya, 66 x 44 cm, MSGSU-IRHM
Gorsel 16. Kompozisyon, Tuval {izerine yagliboya, MSGSU-IRHM

Katildig: sergileri

1927'de Galatasaray Sergisine (Serifoglu, 2003) 5 adet eseri ile katilan
Dikmen, 1939’dan itibaren vefatina kadar hemen her yil acilan Devlet Resim
ve Heykel sergilere istirak eder. Ik birkac y1l D grubuna dahil olur ancak
devam etmez. Yurticinde ve disinda pek c¢ok sergiye katilan sanatcinin
eserleri ve katildig1 sergiler Tablo 1 ve 2 de gosterilmistir.

Tablo 1. Galatasaray Sergisi

GALATASARAY SERGISi 1927

Ameleler (1925’te kopriide karsilastigi ve resimledigi komiir iscileri olmalidir.)
Natiirmort (2 ad)

Posad

Manzara
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Tablo 2. Devlet Resim ve Heykel Sergileri (DRHS Kataloglar1)
DEVLET RESIM VE HEYKEL SERGILERI
1942
1939 (D Grubu) 1940 (D Grubu) 1941 (D Grubu) (Birlige Bagh Degil)
Calgicilar Manolya Kompozisyon Natlrmort
Peyzaj Misir Manolyalari Cigekler Peyzaj
Fresk eskizi dans eden Etit
kadinlar Kuguk Kiz
Etiid Portre
Leylaklar
1943 1944
(Tiirk Ressamlar ve (Tiirk Ressamlar ve 1945
Heykeltraslar Cemiyeti) | Heykeltraslar Cemiyeti) [ (gjrliklere Bagh Degildir) 1947
Dolmabahge Sarayina
Dogru Natiirmort Yapraklar Bahge ici
Marul Portre (Gillderen) Manolyalar Marmaraya Dogru

Misir Manolyasi

Hasankale llicasi

Yorikler

Siirt Ibrahim Hakki
Tiirbesi

Hasankaleden Erzurum

Bahgeden

Giresun Pazarina Mal Indiren

Kadinlar Sardunya Saksisi
Hasankale llicasi Erzurum Yildizlar
Bogaz
Cicekler
Manzara
1948 1949 1950 1951
Fresk Raks Eden Kadinlar |Balikgilar (Ag tamiri) Pentir Buytikada'dan
Ibrahim Hakki'nin Evi
Peyzaj (Siirt Tilo Kéyi) Peyzaj Dolmabahge'den
Natiirmort Manzara (Bebek'ten) Muizik (Eskiz)
Natiirmort Manzara Halk Mizigi (Eskiz)
Natirmort
Neyzenler
Pentiir
Pentlr
Nattrmort
1952 1953 1955 1956
Siirt Tilo Kéylinden Pentiir Findik Toplayanlar Krom, Maden Ocagi
Dolmabahge'den
Topkapi Sarayi Pentiir
1957 1958 1959 1960
Elma Toplayanlar Balikgilar Portakal Toplayanlar Bagbozumu
1963
1961 1962 (Giizel Sanatlar Genel
Miuidiirii)
Kompozisyon (5.Devlet
Resim Heykel Sergisinde 2.
Pentiir Pentiir lik Odiilii)
Pentir Pentiir
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Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Halil Dikmen sanata goniil vermis cok yonlii biridir; usta bir neyzen, iyi
bir yonetici ve ayni zamanda usta bir ressamdir. Hentiz 15 yaslarinda iken
iyi ney lfleyen Dikmen ayni basariy1 ilerleyen yillarda resim sanatinda da
gosterecektir. Sanayi-i Nefise'de aldig1 resim bilgisini Paris'te gelistirecek
olan sanatg1 burada Rénesans sanatcilari tizerine galisir. Ronesans resminin
kompozisyon kurgusu, figlirlerin hareketleri, renk ve 1s1k-gélge Dikmen'in
uzerinde durdugu konularin basinda gelir. Gliclu cizgileri ve saglam bir
desenbilgisi olan sanatciicin desen énemlidir. Ote taraftan istanbul'da aldig:
klasik ve empresyonist egilimli egitimi gelistirmek Uzere gittigi Paris'te
once Académie Julian’a kaydolur. Klasik resme merakli olan ve Rénesans
sanatcilarinin resmin problemlerini nasil ¢ozmus olduklarini kendisine
sorun olarak alan Dikmen'’i Académie Julian’deki egitim tatmin etmeyecek
ve serbest egitim alacagi Andre Lhote’e gegecektir. Buanlamda Dikmen’in bu
tavriilginctir. Bu davranisi onun her ne kadar klasikten yana olsa da cagdas
sanattan da uzak olmadigina isaret eder. Nitekim figlirli resimden soyut
resme gececek olan Dikmen, icinde bulundugu dénemin sanat ortamina
da dahil olacak ve calismalarinda her ne kadar klasik gériinse de dénemde
etkin olan kiibist egilimleri de kullanacaktir. Nitekim toplumsal olaylar:
isledigi kalabalik sahneli kompozisyonlarinda bu etki acikgca gorilir.
Cephane Tasiyan Kadinlar'da Kurtulus Savasinda kadinlarin miicadeleye
dahil oluslarini konu olarak almistir. Kompozisyonun merkezinde ayag:
carikli mermitasiyan kadin figirti yer alir. Hemen yan hizasinda ancak biraz
onde yine ayag carikh bir baska kadin figlirii kagni arabasini cekmektedir.
Kompozisyonu tamamlayan diger figlrler ciplak ayakla betimlenmis
dort kadin ve iki ¢ocuktan olusur. Figlirlerin heykelsi goriiniisii, yatay
diuizlemdeki dengeli kompozisyonun kurgusu, golge-1sik uyumu Rénesans
etkisini tasirken Ote taraftan resme hakim olan toprak sarisi ve kahve tonlari
kiibizmin renklerine de isaret eder. Sanat¢inin Balikcilar, Elma Toplayanlar,
Krom Maden Ocag: gibi kalabalik sahneli calismalarinda emekci insanlarin
hayatlarindaki zorluklari yansitarak toplum olaylara deginir. Golge-
stk uyumu ile birlikte bu calismalarinda da kibist cizgiler hissedilir.
Dolayisiyla Dikmen sanati dénemsel olarak gérmemis bulundugu noktada
geldigi gelisimi dikkate alarak biittinsel olarak yorumlamis diyebilir miyiz?
Dikmen'’in kuralci tavri, desene ve golge-isik etkisine verdigi énem onu
akademikbirressamolarakdegerlendirilmesineetkiliolmustur. Miizisyenler
ve Hatay’da Portakal Toplayanlar calismalarinda kompozisyonun kurgusu,
pastel renklerin hakimiyeti ile Ronesans sanatcilarindan Nicolas Poussin’in
(1594-1665) alegorik resimlerini hatirlatir. Kompozisyonda dengeli dagitilan
figtirlerin her biri kendi icinde devinim halindedir. Dolayisiyla Dikmen
Ronesans ustalarimi taklitten &te kendi 6zglin tslubunu olusturan bir
sanatcidir. Figiir kullanimi 6n plana alan sanatcinin 1930’larda bagladig ilk
soyut denemelerinde de figiirden vazgecmemis olmasi onu soyut figliratif
ressamlar arasina dahil ederken 1950 sonrasindaki calismalarinda artik
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soyut resme donerek lirik yorumlari ile kendisine yer edinecektir.

Sanatc1 kisiliginin yani sira idareci olarak da ayricalikli yeri olan Halil
Dikmen Turk mizecilik tarihi agisindan o6nemli isimler arasindadir.
Istanbul Resim ve Heykel miizesinin ilk ve kurucu miudiirii olan Dikmen,
uzun stre yuriittigu gérevinin ardindan vefatindan birkac yil 6nce Ankara
Glizel Sanatlar Midiirliigiine idareci olarak atanir. Mitkemmeliyetci yapisi
ve caliskan kisiligi ile yorgunluga ve hastaliga dayanamayan Dikmen, 17
Ekim 1964’te gorevi basinda kalp krizinden vefat eder.

Tum Omriint sanata adayan ve siirekli calisan Halil Dikmen'i klasik
akademik bir sanatci olarak gérmenin Otesinde sanati, kendi tislubunda
yorumlayan 6zgiin bir sanatci olarak betimlemek belki de ona yapacagimiz
en hakli yorum olacaktir.
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Bolim 6

Mitolojik Resimlerde Kadinin Temsili

Fergana Kocadoru Ozgor

Ozet: Diinya tizerinde, insanligin varolusu, yasamin kaynagi ve 6liim
gibi bilinmeyen fenomenleri aciklamak adina mitoloji, giicli bir
anlatim dili olmustur. Mitolojik hikayelerin nesiller boyu anlatilarak
gliniimiize kadar giincelligini koruyarak geldigi, en etkili dillerden
biri oldugunu vurgulamak dogru bir tespit olacaktir. Ozellikle sanat,
mitolojik dykiileri, karakterleri referans olarak kullanarak insanligin
unutamayacagl simgeleri yaratmistir. Ornegin, Veniis imgesi
Botticelli'nin eserleriyle géziimiiziin 6nline gelmektedir. Veniis gibi
yaradilisi, bereketi, glizelligi hatta 6lumi sembolize eden diger kadin
mitolojik karakterler de resim sanatinda 6nemli yere sahiptir. Resimde
mitolojik kadin imgeleri caglara gore degismektedir. Bu kadin figiirleri
kimizamanvarhginveyaradilisinmerkezi, kimizamanisedlimiinyada
lanetin merkezi haline gelmistir. Mitolojik kadin figirlerinin bedenleri
adeta bulunduklari cagin aynasi haline gelmistir. Bulunan toplumun
sosyolojik kosullar1 mitsel hikayeyi farkli yorumlayarak mitsel kadin
bedenlerini de ona uygun yansitmistir. Calismanin amaci, resim sanati
icinde yer alan kadin karakterlerin, mitolojik dykiileri 6limsiiz hale
getirisini gozler oniine sermektedir. Edebi dilin, kelimelerin gorsel
bir dlinyaya olan yolculugu, mitoloji ve resim sanat iligkisi izerinden
degerlendirilecektir. Antik Yunan'dan 21y{izyila resim sanatinda yer
alan kadin mitolojik karakterlerin dontistimleri, degisimleri derinden
incelenmistir. Calismada, basta mitoloji olmak Uizere, sanat tarihi
ve resim sanati Uzerine yazilmis kaynaklardan faydalanilmistir.

The Representation Of Women In Mythological Paintings

Abstract: Mythology has been a powerful language of expression in
order to explain the unknown phenomena such as the existence of
humanity, the source of life and death on earth. It would be correct
to emphasize that it is one of the most influential languages in which
mythological stories have been told for generations and have been kept
uptodate. In particular, art has created symbols that humanity cannot
forget by using mythological stories and characters as references.
For example, the image of Venus comes before our eyes in Botticelli’s
works. Other female mythological characters symbolizing creation,
fertility, beauty and even death like Venus also have an important place
in painting. The mythological woman images in the painting change
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Balikesir Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiltesi, Resim Bolum
fkocadoru@gmail.com
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according to the ages. These female figures have sometimes become
the center of existence and creation, and sometimes the center of
death or curse. The bodies of mythological female figures have almost
become the mirror of the era they are in. The sociological conditions
of the found society interpreted the mythical story differently and
reflected the mythical female bodies accordingly. The aim of the study
is to reveal how the female characters in the art of painting make the
mythological stories immortal. The journey of literary language and
words to a visual world will be evaluated through the relationship
between mythology and painting. The transformations and changes
of female mythological characters in the art of painting from Ancient
Greece to the 21st century have been deeply examined. In the study;,
primarilymythology,thehistoryofartandtheartofpaintingwereused.

Giris

Mitler, insanhk tarihi kadar eski bir kdkene dayanmaktadir. insanlar
varolusunu, evreni, 6limi anlamak icin hikayeler tretmislerdir. Bu
hikayeler tek bir ulusa ait degildir. Diinyanin her noktasinda kiiltiirler kendi
mitlerini yaratmislardir. Mitlerin baslangici insanlarin atesi bulmasiyla ve
etrafinda toplanip hikayeler anlatilmasiyla baslanmistir. Yazinin icadiyla
birlikte mitler toplanmaya sanatsal bicimlere (tiyatro, siir v.b) uyarlanmaya
baslanmigstir (Wilkinson, 2022, s.6). Mitler toplumdan topluma degismekte
tipki canli bir varlik gibi gelismektedirler. Genel olarak sdzlii anlatima
dayali bu mitler insanin aslinda dogay1 ve evreni anlama cabasidir. Mitsel
kadin imgesi ise karsimiza ilk olarak Neolitik Cag’da karsimiza ¢cikmaktadir.
Ilkel tarim topluluklarinda dogum ve bitki yetistirme gorevi kadinda
bulundugu icin otorite olarak kadin tist bir konumda olmustur. Anadolu’da
buytik saygi goren Kybele (Kibele) bereket tanricast bu inanisin bir Griinii
olmustur. Paleolitik dénemde kentlerin bliytimesi, savaslarin baslamas:
erkegin savunmada ve giic kullamiminda one c¢ikmasi toplumdaki
dengeleri degistirmis ve kadini ikinci plana atmistir (Mumford, 2013, s.41).
Bu doénemde Kibelelerin yerini Osiris ve Bacchus gibi tanrilar almistir.
Paleolitik dénemden itibaren artik kadin tanricalar erkek tanrilarin
golgesinde kalmistir. Ataerkil toplumlar gelismeye basladikca mitlerde
kadini tehlikeli, cinsel hazza odakli, limciil bir bicimde tasvir etmislerdir.
Bu mitlerde erkek karakterler, glicinii ve iktidarini kaybetmemek adina
kadina kars: dikkatli olmak zorundadir (Gilgamis'in inanna’y: reddetmesi
gibi). Mitolojik resimlerde ise kadin figlirtiniin ele alinmasi Antik Yunan'da
Pompei Villalarini stislemek amaciyla dekoratif olarak ele alinmis ve bu
stirec farkli bicim ve ifadelerle 21. Yiizyila kadar uzanmistir. Bu calismada
gecmisten glinimiize mitolojik resimlerde kadin imgesinin degisimi ve
islenisi ele alinacaktir. Sanat tarihinden ¢rneklerle bu imgenin aciklanmasi
amaclanmaktadir.
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Yontem

Arastirmada mitoloji, sosyoloji ve sanat tarihini konu alan kitaplardan
bir literatlir taramas: yapilmis ve genel kavramsal bir bicim olusturmak
amaglanmigtir. Mitolojik resimlerde kadin figlirti hem sanatsal olarak
hem de sosyolojik bir bicimde incelenmistir. Mitsel kadin figiriniin resim
sanatinda gegmisten ginimiize nasil islendigi 6rneklerle gosterilmistir.

Arastirma Etigi

Mevcut arastirma siiresince “Yiiksekdgretim Kurumlar: Bilimsel Arastirma
ve Yayin Etigi Yonergesi” cercevesinde hareket edilmistir.

Bulgular

Bu calismada yapilan literatlir taramasiyla elde edilen bilgiler ve ortaya

konulan bulgular yer almaktadir.

21. Yiizyila Kadar Mitolojik Resimlerde Kadinin Temsili

Mitoloji ve mitler tarihi insanligin baslangicina kadar uzanmaktadir. Bu
hikayeler insanlar arasindaki etkilesim ile nesilden nesile aktarilmaktadir.
Mitolojide varolus 6nemli bir olgudur bu yiizden kadin ve erkek temas:
mitolojinin ana unsurlarindan biri olmustur. Toplumsal ve kiilttirel degerler
kadin ve erkek rollerini mitolojik hikayelerde de farkl kilmistir. ilk caglarda
kadin mitleri, bereket ve dogurganlik temsili ile kutsal bir konumda
olmustur. Antik Yunan'da mitolojik kadin tasvirleri Zeus’a boyun egen,
genellikle kurban roliindedir. Bunun sebebi ise Antik Yunan'da kadinin
yetkisinin babalarina ve kocasina ait olmasidir (Leeming, 2018, s.71).

Sanat tarihinde mitoloji temali resimlerin yapimi Roma donemi ile
baslamistir. Antik Yunan'daki heykel sanati mitolojik figlirleri mitkemmele
yakin bir anatomiyle gorsellestirmistir. Roma sanati da bu Yunan
heykellerine 6ykiinmustiir fakat Pompei'deki villalarin duvar resimlerinde
yeni bir stil gelistirmislerdir. Bu villalarda mitolojik 6ykiileri anlatan biiyiik
boyutlu duvar resimleri yapilmistir. Gercek insan boyutundaki figiirler
tiyatral ve mitsel sekilde Pompeii kirmizisi ve canli renklerle tasvir edilmistir
(Farthing, 2012, s.63). Duvar resimlerindeki mitolojik kadin figiirleri ifadeli,
hareketli ve tipki heykellerdeki gibi bedeni agik bir bigimde resmedilmistir
(Gorsel 1).
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Gorsel 1: Veniis'in Dogusu, Fresk, M.S L. yy, Ventis Villasi, Pompeii.
https://shorturl.at/jBGIT

Roma Imparatoru Konstantin, M.S 313yy’da Hristiyanlig1 benimseyen
yurttaslar: icin cesitli imtiyazlar tanmimis, daha sonraki siirecte ise
Hristiyanlik Roma devletinin resmi dini haline gelmistir. Imparatorlugun
baskentinin Roma’dan Konstantinapolis’e tasinmasi Roma Sanatina yeni
bir bakis acis1 getirmistir. Fatih Sultan Mehmet’in fethine kadar dinsel bir
merkez olan Konstantinapolis'te sanat algisi da degismistir. Roma’daki
hareketli duvar resimlerinin yerini daha sert duruslu figtirler almistir.
Sehrin ticaret yollar1 ile baglantisi sebebiyle dogu sanatindan da etkilenerek
altin yaldizli mozaik teknigiyle dinsel resimler yapilmaya baglanmaistir. Eski
Roma sanatindaki figiirlerden farkli olarak bu mozaiklerde kilise baskis1
sebebiyle beden gizlenmistir (Gorsel 2). Cogu zaman pelerinle gizlenen kadin
ve erkek bedenleri 6nemli dini figlirlerdir ve ifadeleri ciddidir (Gombrich,
2004, 5.136).

Gorsel 2: Cardakta Adem ve Havva, Mozaik, M.S 13. Yy, Marco Bazilikas1 Venedik
https://shorturl.at/dgLQ8
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Roma Imparatorlugunun ikiye ayrilmasi ile (Dogu ve Bati roma)
baslayan Ortacag’da karsimiza daha cok dini temalar cikmaktadir. Antik
caglardaki cok tanrili ve tanricali mitler yerine daha cok Isa peygamber ve
onu takip eden azizlerin hikayeleri almistir. Ortacag’da dini hikayelerde
kadin figlirti kutsallik ve bekaretle iliskilendirilmistir. Meryem Ana'nin
Hz. Isa peygamberi mucize olarak bakire olarak diinyaya getirmesi
Ortacag’da kadin imgesini etkilemistir. Bu etkiyle ¢zellikle sévalyeler,
uzaklarda yasayan el degmemis soylu bir kadin miti yaratmislardir
(Gorsel 3). Cogu zaman bu kadin hayal Girlinii olsa da, bu mite sévalyeler
(6zellikle Hacli Seferi'ne katilanlar) siirler yazmislardir (Eco, 2006, s.161).
Kutsal Meryem Ana, imgesinin yaninda bu dénem ileride sanatcilara
da ilham kaynag: olacak Mary Magdalene (Mecdelli Meryem) karsimiza
cikmaktadir. Giinahkar bir kadin olan Mary Magdalene, Isa peygamberin
onu affetmesiyle tévbe etmistir. Kilise, ginahkar kadinlar icin bu miti
model olarak sunmus ve déneminde Mary Magdalene oldukca etkili
bir karakter olmustur (Salisbury, 2001, s.218). Ortacag donemindeki
resimlerde mitsel kadin tasvirleri, yar1 ilahi ve tutkulardan uzak bir
bicimde resmedilmistir.

Gorsel 3: Dante Beatrice ile Cennet’te, Kod. Marc, XIV. Yiizyil, Venedik Marcianga
Kitiiphanesi.
https://rb.gy/so0gk

Ortacag’in bitimiyle baslayan Ronesans’ta yeni bir dinya goriisii
sekillenmeye baglanmistir. Ticcarlarin zenginlesmesi, farkli uzak
ulkelere cografi kesifler yapilmasi ve bunun sonucunda yeni kiltirlerle
tanisilmas: eski dogmatik bilgilerin sorgulanmasina neden olmustur.
Din adamlarina korii koértine baglihigin yerini bilimsel diistince almistur.
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Bu durum donem sanatcilarini da oldukca 6zgilir kilmistir. Perspektifin
de kesfiyle resimler boyut kazanmus, artik dinsel bir resim bile giindelik
hayattan bir kare gibi géziikmeye baslamistir. Bu donemde ressamlar Antik
Yunan'a ¢ykUinmislerdir. Antik cagdaki eserlerde figlirin ciplak olmasi
Ronesans sanatcilarina ilham vermistir. Sanatci artik 6zglirce mitolojik
hikayeleri, dinsel bir temaya dayandirmadan resmetmistir (Krausse,
2005, s.13). Ronesans doneminde kadinin mitolojide temsili oldukca fazla
islenmistir. Ozellikle Veniis miti, resimlerde hafif bir erotizm ile verilmistir
(Gorsel 4). Veniis, Ronesans'ta sevilen bir mitsel imge olmustur. Cogu
Ronesans sanatcisi bu sebeple canli modeller ile calisarak Venis siparisleri
yapmislardir.

Gorsel 4: Tiziano, Urbinolu Ventis, 1538, 119.5x165cm, Galleria degli Uffizi, Floransa.
https://shorturl.at/aktNX

Ronesans’'tan, Barok doneme gecis arasinda bulunan Maniyerist
donemde mitolojik kadin figiirleri yogunlukla islenmistir. Fakat Maniyerist
donem, bicim ve tislup olarak Ronesans’tan ayrismaktadir. Martin Luther’in
reform hareketleri ve Amerikanin kesfi ile sanatgilar salt Roénesans
uslubundan uzaklasarak yeni bir bicim arayisina girmislerdir. Ronesans’a
gore daha ifadeci ve sembolist sekilde figlire yaklasmislardir. Maniyerist
resimlerde dinsel figiirler perspektif ile bozulmaya ugramisken, mitolojik
kadin figiirlerine daha hikayesel bir bicimde yaklasilmistir. Palma Vecchio
(Diana ve Callisto) ve Correggio'nun (Leda ve Kugu) mitsel kadin figtirleri
(Gorsel 5) genellikle ciplak ve sembollerle resmedilmistir. Tintoretto'nun
mitolojik kadin figiirleri ise hafif erotizmle, gindelik yasamdaki bir figiire
yaklasik bir bicimde resmedilmistir (Walther, 2002, 5.183).
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Gorsel 5: Correggio, Leda ve Kugu, 1531-1532, Tuval
Uzeri Yagliboya, 152x191cm, Berlin Staatliche Museen.
https://rb.gy/Omyze

Barok doneme geldigimizde ise karsimiza siyasi ve dini istikrarsizliklarla
dolu bir Avrupa cikmaktadir. Otuz yil Savaslari Avrupa'yi olimle dolu
karanlik bir atmosfere sokmustur. Mitolojik ve dinsel temali resimler bu
doénemde 6nem kazanmustir. Avrupa'nin bu kaotik ortamy, figiirlere yogun
bir hareket ve siddet katmistir. Barok donem kadin ressamlarindan olan
Artemisia Gentileschi, mitolojik kadin figtirlerini oldukca farkli ele almistir
(Gorsel 6). Kadin figlirti bu resimlerde, siddet uygulayan taraftadir. Diger
Barok doénem ressamlarin eserlerine baktigimizda ise mitolojik kadin
figirini bastan ¢ikarma ve glinah kavramiyla iliskilendirmislerdir. Peter
Paul Rubens’in, Samson ve Delila adli resminde Eski Ahit'ten mitolojik bir
hikaye resmedilmistir. Delila, Samson'u bastan cikarak tilkesine ihanet
etmesini saglamigs ve onun 6liimiine sebep olmustur ( Rynck, 2016, s. 234).

Gorsel 6: Artemisia Gentileschi, Judith Holofernes’in Kafasini Kesiyor,
1620, Tuval Uzerine Yaghboya, 170x136cm, Galleria degli Uffizi, Floransa.
https://rb.gy/eg0g9
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18. Ylzyila geldigimizde ise Avrupada din savaslarinin bitimi ve
Aydinlanma Cagi'nin baslamasi karsimiza ¢ikmaktadir. 18. Yizyilin ikinci
yarisinda Avrupa’da artan arkeoloji meraki ve Pompei antik kentinin
bulunmasi sanata yeni bir bakis acisi kazandirmistir. Yeniklasikcilik
(Neoklasizm) olarak adlandirilan bu akim, gercek gilizelligi Ronesans'ta
aramak yerine Antikcag'da aramayi savunmustur (Eco, 2006, s.244). Bu
donem temasinda Antik Yunan kahramanlik hikayeleri ve Antik Yunan
giindelik yasantis1 iglenmistir. Ilyada ve Odessa destanlari Neoklasik
sanatcilar icin birer ilham kaynagi olmustur. Bu dénemde mitolojik kadin
figtirleri, idealize edilmis Antik Cag kadinlari olarak resmedilmistir. Kadin
figtirlerinin yizi klasik heykelleri animsatmaktadir ve ifadeleri donuktur
(Gzmutluy, 2015, 5.85).

Gorsel 7: Jacques Louis David, Andromakhe Hektor’a Yas Tutuyor, 1783, Tuval
Uzerine Yagliboya, 224x203cm, Pushkin Devlet Giizel Sanatlar Miizesi, Moskova.
https://rb.gy/v7yas

19. Yliizyil diinya tarihi acisindan bir déntim noktasi olmustur. 18.
Yuzyilin sonunda baslayan Sanayi Devrimi 19. Yiizyilda da devam etmistir.
Ayrica19yUzyilin basinda Avrupa’da Fransiz Devrimi sonrasi i¢ karisikliklar
hakim olmustur. Fransiz devrimi sonunda I. Napolyon'nun kendini
imparator ilan edip diktator bir yonetim bicimi kurmustur. Ayrica Sanayi
Devrimi ile sehirlerde olusan yoksul isci topluluklar: olumsuz kosullarda
yasamaya baglamistir (Ozmutlu, 2015, 5.20). Artik klasik akilc1 diisiincenin
pek de gecerliligi kalmamustir. Toplumsal dengelerin degisimi ve Fransiz
Devrimi'nin istedigi basariya ulasamamas: 6zellikle sanatcilar arasinda bir
dis kirikligr yaratmistir. Bu diis kirikligi sanatcilarin ice dénmesine, sanata
daha bireysel bir bicimde yaklasmasina sebep olmustur. Bu bireysellik,
melankoli kavramina ilgi duyulmasina yol acmistir Romantik dénem
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ressamlarinin ele aldiklar: figiirleri ve manzaralari melankolik bir bicimde
resmetmislerdir. Sanatcilar bu dénemdebilinmeyen olgulara dailgi duymus
olum ve metafiziksel kavramlar romantik bir bicimde ele alinmistir.
Glizellik kavrami kasvetli ve korkutucu olanla nitelendirilmistir. Romantik
doénemde mitolojik kadin figlirleri bu nedenle 6liim ve melankoli temasiyla
ic ice islenmistir. Francesco Hayez'in Tévbekar Meryem isimli resminde
Mary Magdelena olimle iliskilendirilmis veya Charles Auguste Mangin'nin
Safo adli resminde (Gorsel 8) figlir ve bulundugu atmosfer oldukca karanlik
ve tekinsizdir.

Gorsel 8: Charles Auguste Mangin, Sappho, 1877, Tuval
Uzerine Yagliboya, 90.8cm x 59.4cm, Manchester Art Gallery.
rb.gy/alrgw

19. Yuizyilin ortalarinda Sanayi Devrimi'nin etkileriyle kentlerde artan
fabrikalar toplumda degismelere yol acmistir. Artan makinelesmeile birlikte
isci gereksinimi duyulmus ve bu sebeple kirsaldan kente gocler baslamistur.
Bu doénemde artik romantik diisincenin yerini daha bilimsel (pozitivist)
distince almistir. Bir yandan kdyden kente gecisin sosyolojik etkileri dénem
sanatcilar: ve edebiyatcilar: igcin bir sorunsal haline gelmistir. Realizm,
farkl siniftaki insanlar: (isci, koyld, dilenci...) oldugu sekilde bulundugu
mekanda resmetmistir. Bu dénemde mitsel imgeler pek ilgi gérmese de 19.
ylizyil sonunadogrudurum degisecektir. ingiltere’de bir grup genc ressamin
kurdugu On Raffaellocular grubu realizmin bakis acisina karsi cikmiglardir.
Sanatcilar Erken Ronesans donemine dykiinmiislerdir. Bu akimda mitolojik
ve dini hikayeler yeniden yorumlanarak resmedilmistir. Resimlerdeki
cogu karakterler ressamlarin kullandigi canli modeller ve arkadaslaridir.
Mekanlar ise bulunduklar1 yerden izler tasimaktadir (Cars, 2000, 5.29). On
Raffaellocular, Dante’nin flahi Komedyasindan, Shakespeare’den oldukca
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etkilenmislerdir. Bu dénemdeki kadin figiirleri durus ve kiyafetleriyle Orta
Cag'da islenen erdemli kadin tipiyle benzerlikler tasimaktadir. Resimlerde
mitolojik kadin figlirlerine baktigimizda ise figirler 6lim temasiyla estetik
bir bicimde iligkilidir. John Everett Millais'in Ofelya adli eseri, Dante Gabriel
Rossetti'nin (Beata Beatrix, Beatrice'nin Olim Aninda Dante’nin Diisii,
Proserpine) gibi eserleri mitsel kadin imgesinin 6liimle iliskisini izleyiciye
aktarmaktadir.

19. yizyilin sonuna dogru ise karsimiza sembolizm akimi cikmaktadir.
Sembolist sairler Paul Verlaine ve Charles Baudelarie'nin etkisiyle dekadan
(cokus) estetigi yaratilmistir. Avrupanin siyasi olarak istikrarsizlasmasi,
sanayi etkisiyle bliyliyen kentlerin metropollere déniismesi (Paris, Berlin...)
ve bunun sonucunda insanlarin birbirine yabancilagmas: sanatgilarda bir
buhrana sebep olmustur. Bu durum giizellik algisinin degismesine neden
olmustur. Sembolist sair ve ressamlara gore tiim her sey yapilmis, bunun
sonunda ¢okis slirecine girilmistir. Artik yapilacak olan gecmisten ¢zellikle
Bizans'tan ilham almak ve hayal giicine kendini birakmaktir (Eco, 2006,
5.346). Sembolist ressamlar bu felsefe ile 6zellikle mitolojik kadin figlirinii
farkhl bir bigimde ele almiglardir. Bu kadin figlirlerinde artik déneme
uygun olarak kotiicil bir glizellik hakim olmustur (Franz von Stuck, Gustav
Klimt...). Bastan ¢ikaran, 6ldiiren, giinaha her zaman yakin olan bu kadin
tipleri Bizans sanati etkisiyle altin yaldizlarla resmedilmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9: Gustav Klimt, Salome, 1909, Tuval Uzerine Yagliboya, 176cm x 46cm, Venedik
Cagdas Sanat Galerisi. https://rb.gy/9fhOo
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20. ylizyilin basinda diinyada kokli degisimler karsimiza cikmaktadir.
Artan teknolojik gelismeler hayata yeni bir dinamizm kazandirmistir.
Otomobil, telgraf gibi icatlar ulasim ve haberlesmede kolaylik saglanmis
artik modernizmin ilk adimlar1 atilmistir. Bu dénemde Birinci Diinya
Savasi'nin da baglamasiyla teknoloji kitleleri yok etmeye de sebep olmustur.
Kentler yikimlara ugramais, insanlik biiy ik bir trajedi yasamistir. Sanatcilar
degisen bu dénemde farkl tarz akimlar ve eserler yaratmistir. Bu duruma:
Disavurumcu sanatcilarin elestirel tisluplari, soyut sanatcilarin resmi
tamamen yalinlastirilarak bulunduklari déneme baskaldirilari, stirreal
ressamlarin ice déniik cevreden bagimsiz hayal giicii ile yeni bir diinya
yaratmalari Ornektir. Bu donem daha cok sanatcinin savas krizi ile
yuzlestigi travmatik bir donemdir. Mitolojik ve dinsel hikayelerin yeniden
yorumlanisi disavurumcu ressamlar tarafindan yapilsa da (Emil Nolde gibi)
bu donemde mitolojik kadin imgesi cok yogun olarak resmedilmemistir.
Futirist kadin ressam Tamara Lempicka donemin {slubuna uygun
mitolojik kadin figtirleri resmetmistir (Gorsel 10). Bu resimlerde konudan
cok islup goze carpmaktadir. Ayrica Paul Delvaux adli siirreal ressam
mitolojik kadin figlirlerini savas etkisiyle alayci, mantik disi bir bicimde
resmetmistir (Gibson, 2011, 5.224).

Gorsel 10: Tamara Lempicka, Andromeda, 1927-1929, 100x65cm, Tuval
Uzerine Yagliboya.

https://rb.gy/nh3dn

20. yizyilin ikinci yarisinda ise karsimiza II. Dlinya savasi citkmaktadir
(1939-1945). I1. Diinya Savast milyonlarca insanin 6lmesine ve géc etmesine
sebep olmustur. Hirosima'ya atilan atom bombasi insanlifin ne kadar
acimasiz olabilecegini gozler ontine sermistir. Savastan sonra Avrupa
siyasi ve ekonomik olarak zarar gordigii icin cogu sanatci Amerika'ya
yerlesmistir. Amerika savas sonrasi yeni sanat merkezi konumuna gelmistir.
Savas sonrasi on yil kadar ressamlar soyut bir bicimde ilerleyip, yasanilan
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trajedilerden dolay1 gercekci bicimlerden vaz gecseler de bu durum Pop Art
ile degismistir (Krausse, 2005, s.113). Amerika'nin 1950'li yillarda ekonomik
olarak ilerlemesi, tiiketim ve reklam ktiltiirtintin artmasi Pop Art akiminin
olusmasina zemin hazirlamistir. Andy Warhol'un serigrafi teknigi ile
tiketim nesnelerini ya da tarihsel veya mitolojik figiirleri cok sayida seri
uretimle basmasi artik sanat eserine bakisini degistirmistir. Artik sanat
eserinin biricikligi kavrami kirilmistir. Ornegin Andy Warhol, Botticelli'nin
yarattign Venlis imgesini kendi teknigi ile cok sayida farkli renklerde
basmustir. Boylelikle Ventis'tin biricikligi kirilmis tiiketilen bir nesne haline
gelmistir (Gorsel 11). Pop sanatin etkisi sadece Amerika ile sinirli kalmamis
Avrupa'yadayansimistir. Ornegin Fransiz pop sanatci Martial Raysse (Gorsel
12) eski ustalarin eserlerini Pop Sanata uygun bir bicimde karisik teknikle
yeniden uyarlamistir (Smith, 1996, s.264). Sanatc1 figlir olarak eskiyi temsil
eden mitolojik kadin karakterleri modern bir yaklasimla ele almistir.

Gorsel 11: Andy Warhol, Veniis'iin Dogusu, 1984, 95x63cm, Serigrafi.
https://rb.gy/mckcb
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Gorsel 12: Martial Raysse, Tatl ve Basit Resim, 1965, 182x121cm, Karisik Teknik.
https://rb.gy/tqgh9p

21. Yiizyilda Mitolojik Resimlerde Kadinin Temsili

20. ylizyil I. ve II. Diinya Savasi'yla insanligin en krizli ytizyillarindan biri
olmustur. Modernist dénem olarak adlandirilan 20. Yiizyilda savaslar
insanlara ve sanata varolusunu sorgulatmistir. Insanin teknolojiyi yikici
bir bicimde kullanimi tiim degerleri alt {ist etmistir. Postmodernizm bdyle
bir gecmisten dogmustur. Postmodernizm ile var olan tim gerceklikler ve
degerler sorgulanmistir. Bu dénemde kesin bir dogru yargisi bulunmamakla
birlikte gecmis ddnemlerde sorgulanmayan olgu ve kiiltler de irdelenmistir.
Ayrica artik bu donemde birey topluma veya otoriteye itaat eden itaatkar
O6zne konumundan cikmistir. Birey artik tek basina adeta performans
Oznesi haline gelmistir (Chul Han, 2019, s.17). Bireyin otoriteden kopmasi
bireysel olarak var olusu giniimiiz sanatini da etkilemistir. 21. Yuzyil
sanatinda da mutlak bir teknik veya ifade bicimi bulunmamaktadir. Sanatci
ister geleneksel yontemlerle ister yeni medya teknolojileri ile kendini ifade
edebilmektedir. Mitsel kadin figliri giniimtiz sanatinda da postmodern
bir bicimde ele alinmistir. Farkli temalardan, kiiltiirlerden, hikayelerden
beslenen sanatcilar kimi zaman elestirel, kimi zaman klasik, kimi
zaman 21. Yuzyil bireyini yansitan bir bicimde mitolojik kadin figlirinti
resmetmislerdir.
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Gérsel 13: Adam Miller, Apollo ve Daphne, 2013, 91.4x116.8cm, Tuval Uzeri Yaghboya.
https://rb.gy/waf6l

Adam Miller, Apollo ve Daphne adli resminde Antik Yunan'daki “Daphne”
mitine gdnderme yapmaktadir. Yunan mitolojisindeki Daphne miti bir ask
hikayesidir fakat bu resimde postmodern olguyla hikaye farkli bir bicimde
ele alinmistir. Sanatci yasadigl Amerikan kiiltlirting, resimde betimledigi
Ogelerle (dolar, bayrak, kovboy sapkasi) birlikte mitolojik hikayede
sunmustur. Resimdeki Daphne figlirli Amerika’daki vahsi dogayi ve
ozgurligi sembolize etmektedir (Gorsel 13). Daphne’nin vurulup etrafinda
paralarin olmasi, Amerikan vahsi dogasinin yerlesik hayata gecilmesiyle
rant ugruna bozulmasini anlatmaktadir (Zeller, 2016, 5.76).

Gorsel 14: Patricia Watwood, Pandora, 2011, 76.2x66cm, Tuval Uzeri Yaghboya.
https://rb.gy/vw87u
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Patricia Watwood, “Pandora” mitini klasik bir islupla giniimize
uyarlamigtir. Pandora, Antik Yunan'da Zeus'un glizel esi olarak
betimlenmistir. Zeus'un diigtin hediyesi olarak verdigi kutuyu acmamasi
gerekmektedir. Fakat Pandora kutuyu acar ve diinyaya kotiiliikler dagilir.
Bu mitten yola cikan sanatci, Pandora’yr kutuyu acarken betimlemistir.
Figir klasik bir tislup olsa da figlirin oturdugu alan giiniimiiz teknoloji
atiklarini betimlemektedir (Gorsel 14). Ayrica ufukta sanayi alanlarindan
cikan dumanlar ve kafatasi imgesi Pandora mitini degistirmektedir.
Kutudan cikan kotiilik kavrami, resimde kontrolstiz sanayilesme ve cevre
kirliligi olarak betimlenmistir. Pandora mitinde en son sandigin dibinde
kalan kelebek imgesi umudu temsil ederken, bu resimde de mavi kugimgesi
umudu sembolize etmektedir.

Gérsel 15: John Currin, Hippie, 2022, 45.7x30.8 cm, Tuval Uzeri Yaghboya.
https://rb.gy/494se

John Currin, resimlerinde on altinci ylizyildaki eski ustalarin teknigini
ve figiirlerini ginimiize uyarlayarak alayci ve karikattirimsi bir bicimde
resmetmistir (Gorsel 15). Sanatci 6zellikle Kuzey Roénesansi ve Italyan
Maniyerizminden etkilenmistir (Zeller, 2016, s.260). Postmodern bir
yaklasimla elealdig figirleri eskiile yeniarasinda bir gecis olusturmaktadir.
Sanatcinin mitsel kadin figiirleri de elestirel ve alaycidir. Sanatci figtirlerinde
glinimiz titketim toplumunu ve bu toplumun begeni algisina uygun kadin
imgelerini elestirmektedir.
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Gorsel 16: Odd Nerdrum, Maenads, 2014, 75x106 cm, Tuval Uzeri Yaglhiboya.
https://rb.gy/gaalx

Norvecli ressam Odd Nerdrum, Yunan mitolojisindeki figtirleri eski
ustalarin teknigiyle ele almistir. Teknik ve konu bakimindan gecmise atifta
bulunsa da ressamin kullandig modeller giiniimiiz insanlaridir. Sanatginin
eserlerinde bariscil ve stikunetli bir atmosfer hakimdir. Sanatci ayrica
figlirlerinde androjen imgeler de kullanmistir. Bazi resimlerinde figiirlerin
kadin veya erkek oldugu pek de ayirt edilememektedir. Maenad, sarap
tanrisi Dionysius’a tapinirken deliren bir kadin imgesidir. Sanatci burada
istedigi disinda ayine katilmay1 zorlanmis Maenad toplulugu resmetmistir.
Figlirler burada izleyiciye suclayici bir bicimde bakmaktadir (http://
www.johnseed.com/2014/12/the-time-which-i-have-been-thrown-into.
html). Sanatc1 bu resminde klasik bir tislup ve figir dili kullansa da gincel
zamanda yapilmis bir eserde mitolojide kadinin konumunu sorgulamaistir.
Zeus ve diger tanrilar tarafindan hep kurban olan kadin arketipi sanatci
tarafindan elestirilmistir.

GUnumiz sanatcilari farkli Usluplarda mitolojik kadin imgesini
yorumlamakta ve bu imgeden beslenmektedir. Mitolojik kadin imgesi
dénemboyuncafarklibir bicimdeislense de herzamanresim sanatinailham
veren bir olgu olmustur. Bu kadin imgeleri kimizaman elestirel, kimi zaman
duygularini disa vuran, kimi zaman ise ¢liimcil birer karakterler olarak
resmedilmistir. Dénemin sosyo-ekonomik ve siyasi kosullar1 degistikce bu

imgeler de bu dogrultuda degismis ve degismeye devam edecektir.

Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Kadin miti ilk caglarda bolluk bereket ile 6zdeslestirilmistir. Kadin bedeni
dogurganlik ve bereketle iliskilendirildigi icin ana tanrica (Kibele) olarak
stilize edilmistir. Neolitik doénemden sonra anaerkil toplum yapisinin
degismesiyle de birlikte kadinin mitsel ve toplumsal statiisii de degismeye
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baslamistir. Paleo-Neolitik donem ile birlikte tarim kdylerinin yerini surlarla
cevrili kentler almis ve kralliklar olusmaya baslamistir. Anaerkil diizenin
yerini daha eril bir diizene birakmas: kadin imgesini de degistirmistir.
Antik Yunan'da kadinin 6zgiir bir yurttas olarak sayilmayip baba veya
ese bagl olmasi mitsel hikayeleri de buna bagl olarak resimsel tasvirleri
de etkilemistir. Kadinlarin Zeus veya baskalari tarafindan kandirilmasi,
kacirilmasi, hamile birakilmasi aslinda toplumun sosyolojik bir tirtintidiir.
Clnk{ mitler, insanlar tarafindan yaratilmakta ve degisime ugramaktadir.
Donemler icinde kadin bedenine karsi uygulanan politikanin #rtint
olarak mitolojik kadin resimleri bizlere iyi bir 6rnektir. Kadin bedenleri
genelde resimlerde genellikle seyirlik bir durumdadir. John Berger, “Gérme
Bicimleri” adli kitabinda bu durumu erkek bakisinin bir Grtni olarak
sunmaktadir. Kadin kendini gosteren, resmi seyreden de erkek kabul
edildigi icin resimler bu sekilde yapilmistir (Berger, 1986, s.54). 21. Yuizyila
geldigimizde ise postmodernizmle birlikte mitsel kadin bedenleri farkl
ve cesitli yorumlanmistir. Cinsiyet ve beden politikalarindaki 6zgiirliik
sanatcinin mitolojik kadin bedeni izerinden toplum elestirisi yapmasini
da saglamistir. Artik giniimiizde bir Veniis imgesi sadece estetik bir ciplak
etiketinden kurtulmustur. Farkl irktan, cinsiyetten bir imge, eski salt bir
mitolojikimgeyide artik kirmaktadir. Sonuc olarakinsanlik tarihi kadar eski
olan mitsel kadin imgesi degismeye ve dontismeye devam edecektir. Farkl
bakis acilar1 ve goriisler, sanatta mitsel kadin imgesine olumlu katkida
bulunacaktir. Mitsel kadin imgesi her zaman resim sanatin etkiledigi igin

sanatcilar da her zaman bu konudan beslenip eserler tiretecektirler.
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Béliim 7
Taner Ceylan Sanati ve Kayip Resimler Serisi

Caner Kemahlioglu

Ozet: Taner Ceylan Foto-gercekci isler cikaran Cagdas bir T{irk sanatc1
olmakla beraber etkilendigi tarihsel olaylari, donemleri ustaca
tuvale yansitmistir. Seri calismalarinda portre ve bedeni fotograf
gibi ayrintih bir sekilde ifade ederek yansitmaktadir. Dénemin
sanatcilarinin resimleri incelendiginde; gtincel, politik, psikolojik,
toplumsal, kiiltiirel ve benzeri kavramlarla ilgili konulara degindikleri
gorilmistiir. Ince detaylar ve anlam derinligi tagiyan bu calismalarin
yapim asamalari zahmetli stirec gerektirmektedir. Cogunlukla beden
tzerine calismalar yapilmis ve ifade bicimi sanat nesnesi olarak
bedeni kullanmistir. Psikolojik, cinsel ve toplumsal olaylar: saptamak
amaciyla cagdas sanatla birlikte sorgulanmis ve sanatcilar en
yakindan tanidig kendi bedenin gercekligini arac olarak kullanmak
istemislerdir. Serinin neden “Kayip Resimler” ismi olmasinda 6zellikle
eser isimlerindeki gecmisi isaret eden yaklasimlara varildigi tespit
edilmistir. Kayip Resimler serisinde on adet resim yapan Ceylan’in,
bu serideki en vurgulu yansitiminin bireydeki duygular olduguna
varilmasiolmustur. Foto-gercekciportre vebedenimgesicalisan, Taner
Ceylan'in gercekci sahneleri konu alarak foto grafik eserler olusturmast
glinim{iz sanat platformlarinda 6ne cikmasini saglamistir. Tirkiye’de
dinyaya gelen Taner Ceylan'in eserlerinin alt yapisinda toplumsal
cinsiyetci kaliplar disinda eski politik dénemleri de yansitmaktadir.
Ornegin Ceylan, “Kayip Resimler” serisinde de yer alan 1881 isimli
eserinde Atatlirk’e ve o doneme yer verdigini, ayni zamanda birazda
batililasmaya, bati oryantalizm esintilerine tepki olarak dogdugu
belirtmistir. Bu bakis acisina bagli olarak da eserlerinin bazilarinin Bati
tarzindaki calismalar gibi gériintiyor olsalar da Osmanli imgesinden
tamamen farkli paralelde yaklasimlari ve tespitleri olmustur. Yenilikci
calismalara imza atan sanatci, calismalarinda kullandigi bedeni bir
malzeme, ruhun pargasi olarak ele almis, renk arayislari, konular:
ve detayll isciligiyle butUnlestirerek yapitlarinda tamamlayici
unsurlar haline getirmistir. Bulundugu déneme gore oldukca yaratici
fikir ve radikal konulariyla profesyonelligini kanitlamis sanatginin
calismalar1 cok sayida 6nemli sanat etkinliklerinde sergilenmistir.
Foto Gercekci beden tizerine calisan Taner Ceylan'in calismalarinin
teknigine ve dahil oldugu sanat hareketine deginilecektir.

Caner Kemahlioglu
Sivas Cumhuriyet Universitesi
cnrkmhl@gmail.com
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Taner Ceylan Art and Lost Paintings Series

Abstract: Although Taner Ceylan is a Contemporary Turk artist who
produces photo-realistic works, he skillfully reflected the historical
events and periods he was influenced by. In his series works, he
reflects the portrait and the body in a detailed way like a photograph.
When the paintings of the artists of the period are examined; It has
been seen that they touch on issues related to current, political,
psychological, social, cultural and similar concepts. The construction
stages of these works, which have fine details and depth of meaning,
require a laborious process. Mostly studies have been done on the body
and the body has been used as a form of expression as an art object.
In order to determine psychological, sexual and social events, it was
questioned together with contemporary art and artists wanted to
use the reality of their own body, which they knew best, as a tool. It
has been determined that why the series is called “Lost Pictures”,
especially in the names of the works, approaches pointing to the
past. Ceylan, who painted ten paintings in the Lost Paintings series,
has concluded that the most emphatic reflection in this series is the
emotions of the individual. Working with photo-realistic portraits and
body images, Taner Ceylan’s creation of photo-graphic works based
on realistic scenes has made him stand out in today’s art platforms.
Apart from the infrastructure elements in the products of Taner
Ceylan, who came from Turkey, they also reflect the old periods.
Perhaps Ceylan, in his work called 1881, which is also included in the
“Ka Pictures” series, expresses it as a reaction to Atatiirk and those
old wear and tear, as well as slowing down a bit, as a western oriental
breeze. Depending on this point of view, some of his works have been
compared and compared to the seemingly Ottoman images in some
Western studies. Innovative printables, a material to use, captured as
spirit, complemented by their color understandings, complemented
and integrated uses. He has exhibited in many important art, which
has proven his professionalism and can give ideas and ideas about
his subject. The art of Taner Ceylan, who works in the direction of the

Photo Realistic body, and which he is involved in, will be mentioned.

Giris

GUniimiiz Turk Resim Sanati kapsaminda énemli ve 6zgiin bir yere sahip
olan Taner Ceylan sira dis1 kimligi ve calismalar: ile kompozisyonlariyla
dikkat cekmektedir. Sanatcinin kendini serbest biraktigi, hayal kurabildigi,
politik olarak 6zgiir hissettigi bir slirec olarak tanimladig1 yaratim asamast
calisma kapsaminda degerlendirilecektir. Sanatci hayallerini, mitolojik
Oykiilerle harmanlayarak bir seri olusturmaktadir. Beslendigi diger bir
zaman dilimi de Ronesans’tir. Ronesans'in mitkemmeliyetciligi ve idealizmi
arayan tasvirleri sanatcinin islerinde ona kaynaklik etmistir. Sanatci
calismanin genelinde Foto-gercekci hareketi iizerine Kayip Resimler
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Serisini calismistir. Kayip resimler serisinde Taner Ceylan tarihe ve sanata
cok farkl yaklasimlarda bulunmustur. Bu yaklasimi icsellestirdigimiz
zaman karsimiza cikan kavramlardan birisi 6zellikle Osmanli ile ginim{iz
arasi batililasma ve bunu takip eden oryantalizm etkileri gérlmustiir.
1990’11 yillara gittigimizde Ceylan'in seri halinde calismalarini ilerlettigine
web sitelerinden de erisilebilir. Sanatinda figliratif Uslupta cizgisini
bozmayan ve bu bedenlerde cinsel kimlik ile 6zlesme problemi eserlerinin
manifestosunun alt yapisini olusturmustur. Sanatci bir yerde bedeni
algilayip sonrasinda ruhu analize edip bunu da hem modellerinde hem de
0z portrelerinde yansitmistir. Cogu figlirlerindeki bakislar izleyici ile karsi
karsiya kalindig1 anlardir. Ozellikle kayip resimler serisinde yer alan “Bahar
Zaman1” eserinde mekan ve kiyafet karsilastirmasi yapilmasi olagandir.
Taner Ceylan'in gecmise gitme korkusunun olmadigi clinkti klasik bir egitim
gordligii icin kendisini iyi bir usta ve zanaatci olarak ifade etmektedir. Klasik
resmintekniklerinehakimolduguicinherhangibirklasiktabloyabaktiginda
o calismada kendisinin hayal giicinde canlanan kompozisyonu rahatlikla
resimlerine aktarabilmektedir. Calisma prensibinde modelleriyle anlasip
fotograflarini cekmektedir. Fakat bundan dnce modelleriyle bir veya iki glin
vakit gecirip o stirecteki duygunun hem fotografa hem de Ceylan'in icine
sinmesine ve buna bagh calismanin ortaya ¢ikma stireci cekim asamasinin
olusum siirecidir. Ceylan’a gore resim veya heykel duygulari harekete
geciren durumlardir. Estetik dengeleri gdrdiitkten sonra resimlerinin
ana konusunun anlasilmaya calisildigl ortaya cikmaktadir. Bedene cok
fazla duyarl olmasi eserlerinde beden imgelerini aciklayan unsurlardir.
Londra’da actigr “I Love You” sergisinin eserlerinde bedenin anlattigi aci
ve hazzin i¢ ice oldugu sonucuna varilmistir. Taner Ceylan beden ile ilgili
hem kendi bedenimizi kdlelestirdigimiz, hem de tanrisallastirdigimiz bir
mecra oldugunu sodylemektedir. Beden imgesini istedigi formda sekliyle
ve duygusuyla betimleyebilmesini sanatta coézmesi yillarini almistir.
Resimlerinin hikayeci tarafi illistrasyona yakin bir anlatim dili oldugu icin
o handikabin icerisinde figtiratif resim legallesiverdi (Alat, 2021).

Amac ve Yontem

Bu arastirmanin amaci, akimin ortaya cikmasindan bu yana farkh
boyutlarda ele alinmasi sanatcinin Foto-gercekcilik hareketi dahilinde
meydana getirilen eserlerin yorumlanmasi, cevresindeki profilleri
kullanimi, gozlemi ve fotografin resim sanatiyla iliskilendirilerek,
disiplinler arasi is birliginin ortaya konmasidir. Arastirmanin genelinde
tarihsel arastirma yontemi kullanilmistir. Ayrica sanatciile edinilen araclar
vasitasiyla roportaj yapilmistir. Calisma kapsaminda Taner Ceylanin
sanatci kisiligi ve sanatsal yorumlamalari ele alinacaktir.
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Arastirma Modeli

Calismanin konu seciminin gtincel bir sanatciya ait olmasi ve calisma
prensibinin gercekei bir yaklasimla ilerlemesini, arastirilan kaynaklar, dergi
roportajlarit ve sanatci ile yapilan roportaj(soru-cevap) neticesinde elde
edilen bilgilerin sonucunda verileri analiz ederek yazilmistir. Arastirmanin
plani ve protokolli sanatcinin serisi olan “Kayip Resimler” in eserlerinin
incelemeleri ve seri de bulunan eserlerin tablosunu cikartarak sanatcinin
aslinda gecmise bir pencere araladigi eser isimlerinden anlasilmaktadir.
Ayni zamanda calismada nitel arastirma teknigi(gozlem, goriisme,
dokiiman analizi) kullanilmistir.

Evren ve Orneklem

Calismanin evren asamasi sanatclt hakkinda biyografik arastirma yazilari,
sanatci ile yapilan réportajin bilgileri, konu butinliigiine uygun makale
ve bildirilerin incelenmesi ve sanat¢inin ¢agdas sergilerinden elde edilen
verilerin tamaminin analizinden ¢ikan sonucun aktarilmas: baglaminda
ilerlenmistir. Orneklem bakimindan sanatcinin sadece seride bulunan
eserlerinin cizgisinin disina cikilmadan belli bir sinir icerisinde elde
edilen kaynaklar dogrultusunda serinin ornek eserlerinden sanat eseri
incelemeleri yapilarak ilerlenmistir.

Veri Toplama Araclari

Calismada izlenilen veri toplama cesitleri dokiiman incelenmesi, gézlem,
gbriisme, yapilan roportaj neticesinde elde edilen anket ve soru formu
yine bunlarin paralelliginde nitel arastirma teknigine yer verilerek kuralli
ve sistematik bir sekilde arastirmanin sonucuna ulasilmistir. Sanatginin
eserlerinin hem Turk hem de Diinya resim sanatina katmis oldugu
cagdaslik ve sanatci ve eserleri hakkinda erisilen Kayip Resimler serisine
uygun dokiiman arastirmalarinin yazisina hem uygun ilerlenisi ve Tiurk
literatUirline sanatsal acidan eserlerin degerinin ve cagdashk boyutunun
kazandirilmasi amaglanmistir.

Veri Analizi

Makale de nitel veri analizi baglaminda arastirma sonunda elde edilen
verilerin incelenip 6zetlenmesi, yer yer basite indirgenmesi, sonuclarin
ortaya konmasi icin sanatcinin eserlerindeki asil anlatilmak istenene
deginme ve bundan sonuc cikartarak Tirk sanati icin katk: saglayacak
hipotezlere yer verilmektedir.
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Arastirma Etigi

Bu makalenin istenildiginde sanatcinin Kayip Resimler serisi hakkinda
ve kendi kullandig: foto gercekei teknigi ile ilgili gerektiginde etkin olarak
ihtiyaca cevap verilebilecek bir plan da ilerlenip hazirlanmistir. Mevcut
arastirma siiresince “Yitksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin
Etigi Yonergesi” cercevesinde hareket edilmistir.

1. Taner Ceylan Biyografi

“1967 Almanya dogumlu olan Taner Ceylan, Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiltesi Resim boliimiinden mezun olmustur” (Ari, 2015, s. 63).
Sanatci, Olimpos'ta yasamakta ve hemen hemen on déntimliik bir zeytinlik
manzarasina da hakim bir konumda eserlerini iiretmektedir. Istanbul’a
ise 2-3 ay da bu yaziyla bir 1-2 kere gitmesinin disinda, doga da kendini
daha rahat hissettigi de asikardir (Kelleci, 2022, s. 72). Fakat bu serisini
Istanbul'daki zamanlarinda caligmistir. Taner Ceylan calismalarina doga
ile i¢ ice duygusal gercekci yaklasarak sanat ile sanatgi arasindaki tezatlikla
dogal gérintimiin tistinde, kendi fircasinda yakaladig: duyguyu dijital bir
goruntilymis gibi yansitmistir. Kultiirleraras: kimlige sahip olan Ceylan,
eserlerinde belli tarihleri ele alarak, tarihsel gondermeler yapmistir. Kayip
Resimler serisinde Foto-gercekeiportre vebedenimgesicalisan Taner Ceylan
tema olarak tarih iceriginde erkek bedenlerinin estetik yapilariyla birlikte,
gercekci sahneleri konu alarak calismalar yapmustir. Eserlerinde karsimiza
cikan; ciplak bedenler, cinsel temasta bulunan yetiskinler, homoerotizm
sanat eserleri ve diger cinsel materyaller ile saldirgan tavirlari iceren
betimlemeleri tuvallerine yansimistir (Ceylan, 2019). Diger yandan Ceylan
calismalarindaki eskizlerinde kendi bedenine yer vermistir. Fotograf sanati
Ceylan1 oldukca etkileyen bir sanat alanidir. Sanatci bu kullanilan sanat
dilinde teknigini 6n planda tutarak, yagliboyay1 tuvale ustaca aktaran ve
biitlinlestiren sanat eserleri ortaya koymustur. Konu ve teknik bakimindan
bu temalara deginerek tarihi yeniden sanatiyla gerceklestirmistir.

“1990 sonrast sanat pratiklerinde Kiltiirel kimliklerin yani sira
cinsel kimlik de sanatgilarin irdeledigi konularin basinda gelir.
1990 kusag isimlerinden biri olan Taner Ceylan ise ifade bigimi
olarak geleneksel bir malzemeyi, tuvali kullanir; ancak ele aldig
tema, cinsel kimlik ve dolayisiyla ve kullandigi imgeler, sanat
ortamimizda daha 6nce bu denli acikea ifsa edilmemis olmasiyla
hem yeni, hem de ilktir” (Ar1, 2015, s. 64)

Taner Ceylan yurtdisi sanat atilimlarinda elbette fuarlarda ve
miizayedelerde yer almis ve “New York'taki sergim Galerist'in politikalar:
sayesinde gerceklesti.2 yiloncekiSotheby’s Tirkcagdas sanatimiizayedesiile
birlikte ciddi bir ivme kazand1” demistir (Ceylan, Art Unlimited, Paul Casmin
Gallery, 2011, s. 4). Taner Ceylan, calismalarinda bulundugumuz dénemin;
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politikasini, siyasetini, gecmis tarihimizin gintumize aktarilmasini,
toplumu ve klltiriyansitmistir. Sanati, bugiinlerde uluslararasiboyutlarda
tartisilmaktadir. “Taner Ceylan ismi Londra Sotheby’s miizayedesinde rekor
fiyata satilan “Ruhani” ve miizayede katalogunun kapagindaki “Boksor” adli
yapiti ile gindeme gelmistir” (Ari, 2015, s. 74).

2. Kay1p Resimler Serisi

Ceylan Kayip Resimler Serisinde on adet resim calismistir. Bu resimleri
isimleri 1553, 1640, 1881, 1879, 1923, Esma Sultan, Sahte Diinya, Ten Kafesi,
Bahar Zamani ve Umudun Dogusu seklinde yer almistir. Oryantalist bakis
acisiyla Kayip Resimler Serisi'nde Ceylan dogulu figiirleri batiy1 ve doguyu
sentezleyerek eski donemleri farkl ve giiclit bir yap1 ile kendi tarzinda
revize ederek tuvallerine aktarmistir. Taner Ceylan bu serisinde tarihe
bir pencere aralayarak gecmisi arastirip, kaybolmus ve gériinmez olana
gizemli ve mistik anlamlar yiikleyerek giinimuizde oryantalist bakisini
sorgulatiyor. Seride eserler bizi hem manifestosu, hem de kurgusu olsun
gecmis tarihe gotlirmektedir. Calismalarin bir kaci ismini tarihten almastir.
Kayip Resimler Serisi'nde dogu-bati tezatliklarini, tarihsel siirecleri, egzotik
ve duygusal bir ifade bicimini tuvale aktaran sanatci adeta fotografmis gibi
bir izlenim yansitir. Foto-gercekci ve yenilikci kendine has bir tavir ortaya
koyan sanatci, eserleriyle kendi sanat anlayisiyla giinimuizde onemli
sanatcilar arasina girmis, ulusal ve uluslararasi sanat platformlarinda
kabul gérmustir. Her zaman belli bir atmosferi olusturmus yapitlardan
etkilenmistir. Bunlar genellikle zamanla derdi olmayan Vermeer, Balthus,
Delvuax Claude Lorrain, gibi sanatcilardir. Bugilin iyi ressam bulmak ve
gormek artik cok zor, ama bir yasam onerisi sunmalar1 acisindan Bruce
Weber, Nan Goldin, Terry Richardson gibi fotografcilar 6rnek verilebilir
(Ceylan, Bogazici'nde “Cagdas Sanat”, 2010).

Taner Ceylan, 1880’lerden ve Gustave de Pascal Sébah'in fotografinin
ustaca bir montajini olusturarak tarih ve Oryantalizm konularini
arastirmistir. Unutulmus miraslari, tarihleri ve hayal edilen kurgulari yeni
bir ortamda toplayarak bir araya getiren Ceylan, izleyiciyi Oryantalizmin
perdesinin ve tarihinin temsil politikasinin arkasina bakmaya davet ediyor.
Sanatci, Hicbir Seyin Soyutlamasi, 2009 serileri ardindan Kayip Resimler
Serisini tarihe diizeltici bir teklif sunmak yerine, ironiyi, oyunculugu ve
gercekciligi Oryantalizm’in heterojen kavrami ile eserlerine yansitarak
cekisme ve hatta yikima duyarli olarak yeniden bicimlendirmek icin
birlestiriyor.

Ceylan'in sanat pratigindeki titizlik ve erotizm, simdiye kadar Foto-
gercekgiler ve Hiper- gercekcilerle sinirlandirilmamais bircok cagdas ilham
figirine dayanmuistir. Caravaggio'nun Barok Sanati, Robert Mapplethorpe
ve Nan Goldin'in portreleri ve David Hockney’in ara sanatsal uygulamalari,
sanatcinin foto grafik diizenlemeye olan katilimini takdir ederek kolayca ele
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alinabilir. Ceylan, medyay1 tablo canlisi olarak ele aliyor: bir kurgu yaratiyor,
gercek bir fotograf goriintiisii olarak belgeliyor ve bu kurgusal belgeyi
tuval Gizerine aktariyor. Bununla birlikte, “erken homoerotik ¢alismalarina
kiyasla, Ceylan resimlerinde hassasiyet ve taklit, mevcut calisma da daha
dramatik bir anlam kazanmaktadir. Sébah ve Courbet’i bu kadar tuhaf
bir bicimde yeniden cerceveleyen sanatci, yeni bir fotograf tasarliyor ve
belgesel statislinde tarihsel kanit olarak spekiilasyon yapiyor. Boylece,
Taner Ceylan'in parlak saheseri, cekilebilecek ama hic cekilemeyen hayali
bir fotograf cikariyor” (Ceylan, Kayip Resimler Serisi, 2019). Ceylan'in Kayip
Resimler Serisi'ndeki eser incelemeleri bize sanatciyla ilgili 6nemli ipuclari
verir.

Taner Ceylan'in gecmis tarih ile kurmus oldugu iliski de eserlerinin
birbirleri ile arasindaki baga ve gecise de Ozen gOstermistir. “Yalan
Diunya” ismini verdigi seri analizinin ilk eserinde IV. Murat ile Yusuf Han
arasindaki iliskinin anlatildigina ve Osmanl tarihindeki entrikal gizemleri
sundugu(Sekil 1) dikkatleri cekmektedir. iran seferinin oldugu siralar savas
cikmadan Osmanli Devleti'nin Erivan’1alarak bir takim gizli kalmasi gereken
durumlarin a¢iga ¢ikma olasiliginin s6z konusu olabilmesi anlatilmaktadir.

“Burivayetinanlatildigicalismada, IV. Murat'in 6limiinden hemen
sonra idam edilen Yusuf Han'i simgeleyen figtirtin boynundaki
eski Tiirkce ile “Yalan Diinya” anlamina gelen yazi ile Ceylan; en
derin tutkularin bile kalic1 olmadigini séylemektedir. Modern ve
cagdas sanat eserlerinin bulustugu Art Basel Fuari’'nda sergilenen
calisma 365.000 TL'ye satilmistir” (Akkaya, 2017, s. 63)

Aslinda tarihe ginimiiz gdzlinden Batili oryantalistlerin bakis acisiyla
Dogu’yu bir takim gercekci ve can alici konularda ele aldig1 calismalarinda
tarihin gizemini yeniden sunmaktadir.
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Sekil 1. Taner Ceylan, Sahte Diinya. Kayip Resimler Serisi, Tuval Uzerine Yagliboya,
260 x 130cm, 2011 (Ceylan 2011)

Seri de yer alan bazi eserlerde gecmis tarihimize bir pencere aralayarak
karakterlere duygu yikli anlamlar ve eserlerin isimlerinin daha
gercekci betimlemeleri, eserlerin analizlerinde karsilagilmaktadir. Tkinci
olarak 1553 isimli eserinde Ceylan, kanlarin sicramis oldugu bir duvar
kagidinin dokusunun gériindiigi bir duvarin éniinde anatomik yapisini
gorebilecegimiz bir erkek figlirti resmetmistir. Figlir bizzat Taner Ceylan'in
kendisidir. Bu erkek figlirQi eserin isminden de anlasilacag: {izere tarihe
bir pencere aralamaktadir. Bu pencere Osmanl tarihi paralelinde Kanuni
Sultan Stileyman’in oglu Sehzade Mustafa'y1 bogdurarak éldirttigi o aci
giine tarihte gorsel ve anlamsal metotlarla varildigi distntlmektedir.
Tablo da yer alan ve oldukca geneline hakim olan kan olgusu ile anlatmak
istedigi Sehzade Mustafa'nin bogularak oldirtilmesine(kan akmamasina)
vurgu yapmaktadir. Ceylan Osmanh tarihine ve Sehzade Mustafa'ya kendi
gozlinden bakmustir.

“Sehzade Mustafa, Riistem Pasa ve Hirrem Sultan’'in ittifakiyla,
halk tarafindan cok sevilmesine ragmen, babasinin goziinden
distirtldii ve nihayet bogdurtuldu. Bu kurguya gore amag, Sultan
Stileyman’'dan sonratahta Hiirrem Sultan'in ogullarindan birisinin
gecmesini temin etmekti. Osmanh fituhatinin ilerlemesi de bir
anlamda bu amaca kurban edilmisti.” (Atcil & Aslaner, 2016, s. 79)
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Sekil 2. Taner Ceylan, 1553. Kay1p Resimler Serisi, Tuval Uzerine Yaghboya,
215x140cm, 2011. (Ceylan 2011)

Kan olgusunun tablodaki boyama {islubuna dikkatli bir sekilde bakildig1
zaman, 6lmis bir bedenin yerde stiriklenmis halini andirir vaziyetteki
izleri sezinlenebilir. Bununla beraber kurulan baglam ise tarihteki ana 6lim
konusu da carpici sekilde yansitmas: (Sekil 2) olmustur. Calismadaki en
carpicl unsurun gecmis tarihin kan izlerini yeniden sanatcinin yorumuyla
canlandirmasi olmustur (Yavasca, 2022, s. 225)

“Taner Ceylan, tartisamaya yabanci degil, Foto Gergekgi tablolar:
siyasete, 6zellikle de kendi{ilkesinde sanat diinyasinda uluslararasi
in ve tanminirhk kazanan cinsellik politikasina yaslamaistir.
Resimlerin kendileri de genellikle bu tiir bir ikilikle ilgilidir ve
izleyiciye bir tuval {izerinde cok sayida anlati sunmaktadir.
Hiper-realizm kullaniminda Ceylan bircok yoénden gdzin
gorebildiginden daha fazlasina ve belki de daha genis bir sekilde,
cirkin olarak kabul edilene atifta bulunmaktadir. Yine Ceylan'in
caligsmalarinda, sirasiyla 1879 (2011) ve 1881 (2010) adli Kayip Resim
Serisinden yaptig1 resimlerden o6tirii yabanci referanslarinda
politik olarak o kadar suclandi ki eserler kendi tilkesinde biiyiik
tartismalara neden olmustur. Bu ylizden, calismasini titiz teknik
becerisinin cok o&tesinde acikca etkilendigi icin calismalarini
“duygusal gercekcilik” olarak tanimlamasi uygundur” (Ceylan,
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Kay1ip Resimler Serisi, 2019).

Sekil 3. Taner Ceylan, 1881, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x200cm, 2010. (Ceylan 2011)

Bubilgiler1s1ginda 1881 (Mustafa Kemal’in bir temsili) eseritarihe farkli bir
pencere aralamis olup sanata da o dénemin géziinden farkli bir yorum(Sekil
3) kazandirmistir. Sotheby’s Miizayedesi'nde eserlerini gordiigiimiiz Taner
Ceylan déneminin yasayan en pahali hiperrealist ressamlarindan biri olarak
“1881 isimli tablosu 120 bin sterline Ginli heykeltras Mark Quinn tarafindan
satin alindi” (Yilmaz, 2011). “Resmin adi Atatiirkin dogum tarihine
génderme yapmaktaysa da sanatci, bu serinin Bati oryantalizmine bir tepki
olarak dogdugunu aciklar” (Pinarbasi, 2015, s. 158) Bat1 Oryantalizmi kelime
anlami doguyu ifade etmekte olsa da bati kelimesinin gelmesiyle dogu-bat1
karsilasmasi sanatta karsimiza cikan ve eserlerin alt yapisini dolduran bir

kavram olmustur.

“Oryantalizm ve oryantalistlerin ilk odaklarindan Osmanli-T{irk
toplumubu hareketindogusuyla eszamanliolarak, hala yasamakta
oldugu Dogu-Bati sorunsaliyla karsilasmistir. 19. yilizyilin
ortalarindan, 1839’da bir fermanla ilan edilen Tanzimat’tan beri
Osmanlr’dan cumhuriyete, diisiince ve sanat hareketleri bliytk
olctide bu sorunsalla bicimlenmistir” (Coskun, 2019, s. 237).

1881 eserinin incelenmesinde yarisi alinmis bir figlr, izleyiciye
dogru bakar konumda calisilmistir. Kiyafet ve kullanilan aksesuarlar ile
oldukca agir bir anlam ve dikkatleri Gistiine cekmektedir. Plastik sanatlar
paralelinde oldukca basarili bir sekilde yagliboya teknigini kullanmaktadir.
“Sanatci, pek cok resminde oldugu gibi bu resminde de yalniz bir karakter
betimlemektedir ve soz konusu karakter betimi ile ilgili su yorumu
yapmaktadir: Bu gord{igiimiiz adam da muhtemelen emeksiz para kazanan,
... Ulke cokerse coksiin, ben Paris’te yasamasini bilirim diyen bir adam.
(Butow, 2020, s. 95) Taner Ceylan'in bu seri calismalarinda gérdiigimiz
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detaylar 1881'in havali cocuk resmindeki figlirtin tekrar bir calismada yer
verilmesivefigirinbu sefer iziictiifadesituvale yansitilmistir. Esere verilen
isim 1923 (Sekil 4), Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulus tarihini ve eserdeki
melankolik veda duygusunu, tarihteki imparatorluk tasvirini yansitmaistir.
1923'in karmasik duygu ve diistinceleri, tarihi yansittigi bu dénemi Ceylan,
tarihi geri kazanmak ve tarihteki 6nemli figiir imgelerini, imparatorlugun
resmini, hegomonik yapisini yansitmaktadir. Bu sanatsal calismalari
alternatif tarihin gercek yapilar: ile diissel bir oyun 6nerir(Resim 2). Bu
baglamda, cinsiyet ve cinsellik konusunda icerisinde barindirilan kimlik
politikasi bilincli bir stratejidir. Ceylan'in kavramsal pratigindeki cesitlilik ve
coklu alegorik potansiyeller eszamanl foto gercekeiligin kullaniminda cok
referansli estetikle oynamistir. Ceylan'in alinti uygulamasi sadece bati sanat
tarihinden bir stil ya da hareket taklit etmekle ilgili degil, foto gercekeiligi
pratiginde daha fazla anlam kazanir. Tarihin, modernist; medya, fotograf
ve resim, hakikat iddialarini elestirme olasiliklarini ortaya koyar. Boylece
Ceylan'in sanat eserlerindeki foto gercekcilik, Kayip Filmler Serisinde
eserleri dramatik bir anlam kazanmistir. Kayip anlari bularak ve anlatarak
tarihin yeniden kesfedilmesini saglamistir. Tirk kiiltiirel hafizasinda kayip
duygular, kayip imgeler, Ceylan'in resim sanati fotografi bu kayip anlari
gerialmak ve bize normatif siyasetini hatirlatmak ve anlatmak icin tarihsel
gercegi belgelemistir.

Sekil 4. Taner Ceylan, 1923, Tuval Uzerine Yagliboya, 170x180cm, 2010 (Ceylan 2011).
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Taner Ceylan'in bir diger eserinden bahsedecek olursak; arastirmalarin
sonucu ve kaynaklar dogrultusunda 1881'de sigara icen Osmanli cocugun
bakiglari, eserin benzeri olan 1923 melankolik veda duygusu, 1553'te
Roxolana figlirGi eserlerinin duygusal atmosferini yansitir. Devaminda
eserlerinin ismini tarihten alan Ceylan, 1923 ismini verdigi eser ve anlamsal
olarak tasidig: tarihi senaryonun detay: arastirilmis ve bu seri hakkinda
detayh bilgiler Taner Ceylan’a sorulmustur. 1923 isimli eserinde diger
resimlerine gore daha farkli bir duygu islenmistir. Bu eser ismini Tiurkiye
Cumbhuriyeti'ninkurulduguyilintarihindenalarak2011'detamamlanmistir.
Osmanli Devleti etkisinden cikmis biiytik bir imparatorlugun yikilisinin
hiizniint yeni bir devletin dik bir bicimde dogusu ile figiirsel imgelerin
yapildig1 bu eserde bir kopus ve ayrilma etkileri betimlenmistir.

Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Bu arastirma da giincel sanatta gercekei ve klasigi yer yer oryantalist bir
uslupla, yer yer de daha tarihi ve agir konular: ele alan Taner Ceylan'in
“Kayip Resimler Serisime” deginilmistir. Bu seri {izerine bulgulardan
elde edilen bilgilerin hipotezlerine ve eser analizlerine yer verilmistir.
Arastirma da edinilen bulgular icinde cogunlukla sanatcinin vermis oldugu
roportajlardan yola cikarak ve buna paralel seri de yer alan eserlerden dort
tanesinin incelenmesi yapilmistir. Sahte Dlinya, 1553, 1881 ve 1923 eserleri
seriye gbre daha detayliele alinmistir. Kayip Resimler’in ana odak noktasinin
da bu sonuclardan ve analizlerden neyi icerdigi tespitine varilmistir. Bu
bilgilere ek seriyi daha iyi anlamlandirmak ve bilmek adina hazirlanmais bes
soru sanatciya sorularak birinci agizdan bilgilerle arastirma icin daha kesin
sonuclar elde edilmistir. Kayip Resimler ‘in sergi serivenine ve T{irk sanat

piyasast bakimindan eser fiyatlarinin bulundugu konuma deginilmistir.

Taner Ceylan Turkiye'de zorlu gecen bir sanat yasami ve miicadelesi
icinde, sira dis1 sanat kimligi, entelektiiel birikimiyle, sanat anlayisini
yurtici ve yurtdis: platformlara tasimay: basarmis 6zgiin bir isimdir. Bir
yandan teknolojik yonii agir basan “ Foto-gercekcilik” akimi gibi giincel
ve teknik bilgi gerektiren bir yaratim siirecinin icinde var olurken diger
taraftan insani varoluslardan ve duygulardan beslendigini aciklamistir.
Taner Ceylan'in sanati bu teknolojik, cagdas ve ayni zamanda duygusal,
dramatik, yeri geldiginde glinii yansitan cogunlukla da Oryantalist,
geleneksel imgelere yer veren, eklektik bir referans sunar. Taner Ceylan'in,
zor bir yaratim siireci gerektiren teknigi ve Ozellikle de tercih ettigi
temalar, kompozisyonlar acisindan da cesur ve radikal bir sanatcidir.
Sanatci kendi ¢alisma prensipleri ve istikrarli durusuyla gerek Tiirkiye'de
gerekse diinya da ikonik bir karakter olarak, Taner Ceylan markasini
yaratmistir. Ulkemizde teknik olarak nadiren calisilan Foto-gercekcilik
akimy, ilham aldig1 portreler ve tercih ettigi homoerotik temalar, tarihsel ve
sira dis1 gondermelerle, giiclii ve ikonik temsil olmay1 basarmuistur.
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Sanatcinin “Kayip Resimler” serisinden sonra ¢zellikle “Seni Seviyorum”
ve “Aheste Cek Kiirekleri Mehtap Uyanmasin” isimlerini verdigi serilerinde
de yine beden odakli bir planda ilerlemistir. Seni Seviyorum serisinde daha
cokaciduygusunu, Aheste Cek Kiirekleri Mehtap Uyanmasin serisinde ise 15
yil aradan sonra Turkiye’deki ilk ve dolu dolu gizemli, mistik bir atmosferi
hissettiren Ceylan, kentin tarihi yapilarindan etkilenerek, farkli semtlerini
ve hikdyelerini yeniden kesfederken Istanbul'un gizli kalmis cevherlerinden
ilham aliyor. Sehrin gecmisiyle ve bugiiniiyle kurdugu iliskinin gizemli ve
tarihi sertivenini aktarmaktadir.

Aheste Cek Kiirekleri Mehtap Uyanmasin serisi ile arasindaki baglam
noktasi ise Ceylan 2010 — 2013 yillar1 arasinda Urettigi ve Kasmin Gallery
New York'taki solo sergide sergilenen “Kayip Resimler Serisi” ile baslayan
tarih kesfi, Osmanlh Devleti'nin anlatilmayan hikayeleri ve olasi halleri
uzerine olan calismalarini bu yeni seri ile stirdiiriyor. (mimarizm, 2022)
Bu baglamda sanatcinin Kayip Resimler Serisime basladigi o tarihten
bu yana gecmis ve bugtinii kiyasla tarihin gizemli yonlerini glin yliziine
cikarmasindaki mistik sanatsal ifadeleri hemen hemen 15 yildir siiregelen
tartisma ve arastirma sorunsali olmustur. Bunu hep sorgulamis ve farkh
perspektiflerden gozlemlemis bu son serisinde de gozlemlemeye devam
etmistir.
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Ekler

Roportaj

Caner Kemahlioglu: 1. Calismalarinizin yapim asamasindan biraz
bahseder misiniz?

Taner Ceylan: Once bir seyden, bir insandan bir andan ilham aliyorum.
Sonra tizerine diisiinmeye, arastirmaya baslhiyorum. Bazen hazir imajlar:
satin alip onlar: bilgisayar ortaminda degistiriyor, doniistiirliyor ve sonra
resmediyorum.Bazendekendimfotograflarcekiyorvekurgularyaratiyorum.
Teknik kismi ise bilgisayar ortaminda hazirladigim kompozisyonun tuval
ebatlarinda ozalit ciktisini aliyorum. Onu onlarca kiiclik parcaya béliiyor,
sonra tek tek o parcalari resmederek biitiine ulasiyorum.

C.K.: 2. Ulusal ve Uluslararasi platformlarda kendiniz ve sanatinizi
nerede konumlandiriyorsunuz?

T.C.: Ben sanatci olarak isimi yapmakla ytikiimliytm. TUrkiye'de zorlu
gecen bir stirecin sonunda artik bir noktaya geldigimi distintiyorum.
Basindan beri oldugu gibi inancla resim yapiyorum. Uluslararas: taraf
dediginiz, Amerika, Avrupa c¢ok kolay yerler degil, eger Turkiye'den
sanatciysaniz. Bircok proje yaptim, sergiler yaptim, gectigimiz aylarda
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iki resmim Italya’da miizelerde sergilendi. Sanatimin buradan beslenen
ama diinyaya dair bir dili var. Sonucta gercekci (foto-gercekci) resimler
yapiyorum ama 0zel bir yere konumlanmadan taninmay1 kabul edilmeyi
onemsiyorum, kliselerden ve trendlerden uzak.

C.K.: 3. Foto-gercekci eserler calisirken dikkat ettiginiz calisma
prensipleriniz nelerdir?

T.C.: Duygu benim i¢in énemli. Sadece teknik olarak hazir bir gérselde
gordigimu resmetmiyorum. Buglin c¢ok iyi foto gercekci resim yapan,
teknik olan iyi olan bircok ressam var. Benim icinse neyi resmettigim,
duygusu 6nemli. Bunu izleyene aktarmak, gecirmek gibi bir niyetim var.
Diger taraftan resmederken bazen referans aldigim gorsel degisebiliyor.
Asla aynisi da olmuyor. Benim en olmazsa olmaz prensibim her giin tuvalin
basina gecmek, teknigimi gelistirmek icin disiplinli bir sekilde calismak, cok
okumalk, izlemek, arastirmak ve kesinlikle duygu.

C.K.: 4. Kay1p resimler serisi ile ilgili bilgilendirir misiniz?

T.C.: Roportajlarimda sikca bahsettim aslinda, tekrar edersek; Kayip
Resimler Serisi oryantalist resim anlayisina farkli bir bakis acisi. Simdiye
kadar doguya hep batinin géziinden bakildi ve bence hic gercekci degil
bu bakis acisi. Oryantalist dinya hep farkli, egzotik bir gerceklikle
gosterildi. Delacroix, Ingres, Gerome gibi 6nemli oryantalist ressamlarin
resimlerinde gordiiklerimiz gercek degil diye diisiiniiyorum hep. Hep bir
ihtisam, glic, keyif gosterilen... Ama mesela, gosterilenin aksine, biraz
arastirma yaptiginizda goriiyorsunuz ki Harem'de ciplak kadinlardan
ziyade o kadinlarin acis1 var. Burada ailelerinden koparilmis kéle kizlardan
bahsediyoruz. Oysabize gosterilen tiitiin icenler, etrafta keyiflenen yayilmis
kalabaliklar... Bir de buglin resmedilen, tarif edilen, goriinen bir dogu var.
Yine glic ve ihtisamla sunulan... Demek istedigim su ki aslinda yeni dogu
da gayet ortada. Kayip Resimler Serisi'nde benim gordiiglim, gésterilenden
daha gercek oldugunu diisindiglim bir oryantalizmi, klasik resim teknigi
ile cagdas bir bicimde, cagdas fotograf sanatindan da etkilenerek resmettim.
Resimlerim anlik atdlyemde cektigim fotograflar gibi gériinse de ben 300
yil 6ncesini bugiine tasiyan, ayni ytizeyde sunan, tuval Gizerine yagliboya
yapiyorum. Diger taraftan sunu da diyorum: iligkiler ve politika anlaminda
300 yil éncesi ile bugiin arasinda bir fark yok. Ozetlemek gerekirse; Kayip
Resimler Serisi ile Osmanli tarihinden sdylenmeyen, gosterilemeyen bir
gercekligi sunuyorum. Seride biitiin resimler tarihte anlatilmamis ya da
degistirilmis bir hikayeye dokunuyor.

C.K.: 5.Son olarak yeni projeleriniz ile ilgili neler diisiiniiyorsunuz?
T.C.: Mayis ayinda gectigimiz yil ilkini gerceklestirdigimiz Olympos
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Sergileri'nin ikincisi “Peyzaj”1 gerceklestiriyoruz. Yine birbirinden yetenekli
yeni sanatcilarla calismaya basladik. Kitap da hazirlik asamasinda ve bir de
Eylul-Ekim ayinda kisisel sergim gerceklesecek. Suan da glindem bu sekilde
(Ceylan, Kayip Resimler Serisi, 2019).



Boliim 8

Jean Francois Millet Basak Toplayan Kadinlar
Isimli Eserin Sanatsal Elestirisi

Kadriye Epik

Ozet: Realizm sanat akiminin énemli temsilcilerinden Jean Francois
Millet eserlerinde dogalcilik, kirsal ve koy kesimleri, ciftciler, koy
atmosferleri, calisan isci siniflar1 tamamen saf yalin ifadelerle
anlatilmigtir. Iscisinifiniilkkez resim sanatindakullananressamlardan
birioldugu diisiniilmektedir. Eserin alt yapisinaindigimizde anlamsal
olarak bakildiginda sanayilesmeye vurgu yapilmaktadir. Eser bir yerde
insanlik tarihiacisindan faydali bir besine de ev sahipligi yapmaktadir.
Bu dogrultu da sanayilesme 6ncesi donemde insan eli ile bu olayin
sanata yansitilmasi, sanayilesme ve kentlesme karsisinda insanin
onemini vurgulamaktadir. Bu olaya tanrisal acidan bakildiginda
Tanri'nin bugday: insanlara da sundugu da diistintilebilir. Calismaya
peyzaj acisindan bakacak olursak figlirlerin ve mekanin yerlesimi
oldukca dengeli bir sekilde kullanilmistir. Sosyolojik acidan ise
endentizm(yerlesik hayat) etkileri gériilmektedir. 1840’larda manzara
resimlerinin ekol edildigi ‘Barbizon’Fransiz bir grup ressam tarafindan
ortayakonulmustur.Fransa'ya yakin ormanlik bir kasaba olan Barbizon
Kasabas1i bu ekoliin gerceklestigi konum olup,Romantizm en baskin
akim olarak goruliip,realizm gercekligin hissedildigi ve insanligin
en saf sekilde ifade edildigi,gercekci bir dénem olmustur.Sekilcilik
idalize,estetik kaygi geriye atilip daha samimi {isluplar 6n planda
olmustur.Bu arastirmada, Barbizon ekoliiniin icinde yer alan bir
ressam olanjean Francois Millet'in, ginlimiizde emekci yapinin fark
edilmesi ve kirsal alanlardaki calisan bireyleri ortaya konularak dénem
icin gercekcilik icin basyapit niteliginde olan “Basak Toplayan Kadinlar
“isimli eserini pedagojik elestirel bir acidan bakip yeni bir inceleme
yapilmistir. Arastirma, bilimsel arastirma yaklasimlarindan nitel
arastirmanin timevarim yénteminden ve veri toplama ydntemine
gore konunun bulundugu dénem ve etkisi ile ilgili makale, tez, yayin,
videobelgesel, kitap, mlize eser tanitim videolar1 vb. den yararlanilarak
hazirlanmistir. Toplanan veriler detaylandirilarak en O6nemli
ayrintilariyla pedagojik elestiri baglaminda ortaya konulmustur.
Arastirma doneminin 6ncesinde veya doneminde yapilan diger
benzer eserlere atifta bulunularak ayrica eserin glinimuzde farkl
sekilde yeniden yorumlanislar1 da ele alinarak incelenmistir.
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Sivas Cumhuriyet Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Glizel Sanatlar Egitimi
Resim fs Egitimi Yiiksek Lisans Ogrencisi
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Jean Francois Millet Artistic Criticism Of The Work Titled Women
Gathering Virgo

Abstract: One of the important representatives of the realism art
movement, Jean Francois Millet describes naturalism, rural and
rural areas, farmers, village atmospheres, working working classes
with purely simple expressions in his works. He is thought to be one
of the painters who used the working class in painting for the first
time. When we look at the substructure of the work, it is emphasized
industrialization when we look at it semantically. The work also
hosts a useful food in terms of human history. In this direction,
the reflection of this event on art by human hands in the pre-
industrial period emphasizes the importance of human in the face of
industrialization and urbanization.When we look at this event from a
divine perspective, it can be thought that God offered wheat to people.
If we look at the work in terms of landscape, the placement of the
figures and the space has been used in a very balanced way. In terms
of sociology, the effects of endentism (settled life) are seen. In the
1840s, the ‘Barbizon’, where landscape paintings were schooled, was
put forward by a group of French painters. Barbizon Town, a forested
town close to France, is the location where this school took place, and
Romanticism was seen as the most dominant movement, realism
was a realistic period in which reality was felt and humanity was
expressed in its purest form. Formalism was neutralized, aesthetic
concerns were thrown back and more sincere styles came to the fore.
In this research, the work of Jean Francois Millet, a painter in the
Barbizon school, which is a masterpiece of realism for the period, called
“Women Collecting Spikes”, by recognizing the laboring structure and
revealing the individuals working in rural areas, from a pedagogical
critical point of view and a new perspective. examination has been
made. According to the inductive method of qualitative research,
which is one of the scientific research approaches, and the data
collection method, articles, thesis, publications, video documentaries,
books, museum work promotion videos, etc. was prepared using
the The collected data were detailed and presented in the most
important details in the context of pedagogical criticism. By referring
to other similar works made before or during the research period,
different reinterpretations of the work today were also examined.

1. Giris

1839 yilinda ortaya cikan romantiklerin varligi, hayati ve ruhu 6n planda
tutmasina karsi ¢ikarak dogan realizm akiminin énemli bir ressami olan
Jean Francois Millettir. Barbizon ekolii icin 6nemli bir varolus gostererek
gercekcilik Uizerine cevresindeki bulunan koylii niifusu hicbir stizgec
kullanmadan dogal ortaminda resim ettigi goriilmektedir.

Jean Francois Millet manzaradan cok figlirleri 6n planda tutarak
kendinden 6nce var olan klasik donem ve romantizm etkilerin tam tersi bir
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olusumileeserleriniolusturdugu gértilmektedir”Koy yasamindan sahneleri
gercekte olduklari gibi yapmalk, tarlalarda calisan erkek ve kadinlari cizmek
istedi. Bunun devrimsel bir sey olarak sayilmasini diisinmek ilginctir. Ama
gecmisin sanatinda, ciftciler Bruegel'in onlari resim ettigi bicimde giiliing
koyliler olarak goruliirler genellikle” (Gombrich,2004). Gombrich’inde
belirttigi gibi donemin icinde yer alan Jean Francois Millet amac edindigi
cevresindeki yasami resim etmekti. Ama bu resim edis sekli belki de
donemin alistk olmadigl bir yeni uyanis oldugu icin farkli bir akimin
dogarak etkilerinin diger akimlar icin bir yol gostericisi bile olmustur.

1848 Fransiz devrimi farkli bir gézlem ve uyanisa sahip olan halk ve
ressamlar karsimiza cikmaktadir. Bu uyanisi Barbizon koyilinde, Barbizon
ekolll ad1 altinda toplanan ressamlar, distiniirler bir araya gelerek sanki
bir okul gibi fikirleri paylasarak gercekciligin onemli yap1 taslarini
olusturdular. Bu yapi taslarindan olan Jean Francois Millet manzara yapma
fikrini gelistirerek en 6nemli vurguya sahip olan basak toplayan kadinlar
adli eseri ile realizm akim etkisinin vurgulu bir sekilde ortaya koydugu
goriilmektedir.

Bu arastirmada realizm akimi icin ¢nemli bir baslangic noktas: olan
Jean Francois Millet'in, “Basak Toplayan Kadinlar” adli eser, detayli bir
bicimde ele alinacaktir. Bu yeniden ele alis yontemi, elestirel acidan yeni
bir inceleme yapilarak; betimleme, coziimleme, yorumlama ve yargilama
seklinde olacaktir. Elde edilen veriler son bélimde tartisilacaktir.

2. Materyal ve Metod

Bu arastirma, bilimsel arastirma yaklasimlarindan nitel arastirmanin
tiimevarim yonteminden ve veri toplama yontemine gore konuyla alakals,
tez, yayin, video belgesel, kitap, miize eser tanitim videolar1 vb. den
yararlanilarak hazirlanmistir. Jean Francois Millet Basak Toplayan Kadinlar
adli eserlerinin ele alindig1 kaynaklar taranmis ve bir arastirma teknigi
olarak arastirilan kriterlere gore indirgeme yapilmistir. Realizm akimindan
onceki dénemlerden meydana gelen Ornekler evreni olusturmaktadir.
Realizm donemin 6nemli ressami Jean Francois Millet Basak Toplayan
Kadinlar adli eserinin sanatsal elestirisi konusuyla ilgili dogrudan
arastirma siirecine yiiksekdgretim kurumlari bilimsel arastirma ve yayin
etigi yonergesi cercevesinde yapilmistir.

3. Bulgular

3.1. Jean Francois Millet, Basak Toplayan Kadinlar

4 Ekim 1814-20 Ocak 1875 yillar1 arasinda yasayan Fransiz ressam Jean
Francois Millet yasamini Gruchy kasabasinda bir ciftci ailesinin cocugu
olarak yasamistir. Kendisi de ciftci olan Jean Francois Millet hem ciftciligin
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yaninda 1833'te Paul Dumouchei isimli bir portre ressamindan egitimler
almak icin Cherbourg’a gittigi bilinmektedir.1839’ da resim egitimi ile
birlikte Paris de yasamaya baslayan Jean Francgois Millet ayni zamanda Paris
salonlarina yaptig resimleri géndermeye baslar, fakat red cevabini alir.
Azimle davranan Jean Francois Millet salona kabul edilmekicin tekrar salona
resim gonderdiginde resim kabul edilmistir.1847" de salona kabul edilen
resmi agac¢tan indirilen Oedipius tablosu oldugu bilinmektedir.1830 ile 1870
yillar1 arasinda 19 yy. Fransiz ressamlar grubu olarak Barbizon kéyiinde
bir araya gelen edebiyatci ve ressamlar Barbizon ekoliinin dogmasinin
baslangicini gerceklestirmislerdir. Ekol resim ve edebiyat alaninda
romantizm etkisine karsi gercekcilige giden yolun énemli bir baslangic
yapisi olmustur. Ekoliin diisiince yapisinin Constable’nin diisiince yapisi ile
gelisim gosterir. Constable 1824 de tablosunun Paris salonuna génderir ve
kabul edilir. Eserleri daha cok kirsal yasamdaki insanlari resim etmektedir.
Bu resim edis diger Barbizon ekoliiicinde yer alan ressamlari da etkilemistir.
Etkilenen genc ressamlarda eserlerinde sekilci bir yapiyr reddedip
dogadan esinlenerek tablolar yapmaya basladiklar1 gézlenmektedir. Doga
manzaralari artikdramatik olaylarin tamamlayici unsur olarak ele alinirken
artik resmin ana temasi olmaya baslamaistir.

1848 devrimi toplumun yasam ve toplumsal algilarini degistirdigi
gorilmektedir. Bu degisim yasam icerisinde yer alan sanati da etkiledigi
gorilmektedir. Devrimin etkisi ile topluma daha cok yénelmeye

baslanmistir. Bu yonelimle Jean Francois Millet inde icinde yer aldig:
Barbizon da bulusan kisiler Constable’nin fikirlerine takip ederek dogay:
ana unsur olarak realist bir anlayisla ortaya koymaktadirlar.

“Gergekgilik diise, tinsele ve 6znele karsi, yasanan anin 6zgiil verilerine
deger vermektedir. Gercekci sanat, nesnellige yonelisiyle sanatin kalip ve
kurallar saptayan tislup ve anlatimlarina kars: olan bir gériistiir. Bazi sanat
tarihcileri tarafindan sanatta ytizyillar boyu stirekli olarak amaclanmais ve
19yuzyila kadar asamalarla gelismis bir olgu olarak degerlendirilmistir.
Cesitli tisluplar icinde de bircok yazar ve ressam kendisinin gercekci
oldugunu savunmustur. Ancak gercekcilik kavraminin iddiali bir tavir
olarak gelismesi 19. ylUzyilin ortalarina rastlar ve Avrupa da yayilan
devrimci hareketlerin 1s181nda Akademizm karsi olan romantizmden sonra
gelir” (Eczacibas1, 1997).

Barbizon ekolii gercekeilik etkisiile birlikte koylii figlirleri, koy yasami ve
tarlalarda calisan insanlari betimlemeye basladiklar: gériilmektedir.1857'de
Desglaneuses isimli tabloyu Jean Francois Millet tarafindan yapildi
Barbizon ekoliinde Jean Baptiste, Camille Corot, Theodore Rousseau, Jean
Francois Millet ve Charles Francois Daubigny gibi isimler yer almaktadir.

Romantiklerin varligi ve hayati, ruhu 6n planda tutmasina karsi cikarak
Realizm akimi dogdugu goériilmektedir. Romantizm akimi Klasizm’e
bir baskaldiriyken gercekcilik yani realizm ise hem romantizm hem de
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Klasizm'e bagkaldir1 oldugu goriilmektedir.

Romantizmin dramatikbicimleri, kaliplara karsi tutumu Realizm yolunu
actig1 gorilmektedir. Realizm 19. yiizyil Avrupasinda goriilen toplumsal ve
ekonomik degisimlerden etkilendikleri goriilmektedir. Bu degisim ozellikle
halkin yasam alaninda ve dogal olarak da sanat icinde 6nemli degisimlere
sebep olmustur.

Realizm akimi halka etkisini 1839 yilindan sonra gostermeye baglamistir.
Realizm akiminin akademilerdeki saygin resim yapitlarina, dini konulara
saray ve saray yasantisi, seckin kisilerin portrelerinin ve dogay1 oldugundan
daha giizel gostererek glizel manzaralarin islenmesi gelenegine karsi cikar.
Gustave Courbet’inde dedigi gibi “Dogadan baska kimsenin 6grencisi olmak
istemiyorum” s6ylemi de bu durumu 6zetlemektedir.

Konu ve Gslup olarak yasami ve dogay1 oldugu gibi yansitmak bicimleme
anlayist ile toplumun yasamini gercek boyutlari ile ortaya sergilemektedir.
Realizm anlayisinda dogadaki oranlar plastik degerler renk, 1sik degerleri
aynen yansitilmaya calisilir.1848 de devrimle birlikte bu devrimden
fazlasi ile etkilenen Jean Frangois Millet Fransa da Barbizon kasabasinda
Constable'nin 6gretilerini izleyerek dogaya yeni bir gozle bakmak icin diger
sanatcilarla bir araya gelir.

Jean Francois Millet benimsedigi dgretiler ile manzaradan figiire gecerek
resim anlayisini farklilastirir daha cok kdy yasamindan sahneleri gercekte
olduklar1 gibi yapmak, tarlada calisan erkek ve kadinlar cizer. Bu diger
donemler icin devrimsel bir etkidir. Realizm de amag klasik ve romantik
akimlarinin yapaylhigindan kurtarmak, ¢cagdas eserler {iretmek ve konulari
oncelikler yiiksek siniflar ve temalarla ilgi degil daha cok toplumsal siniflar
temalar arasindan se¢mez. GUnlik yasami 6n yargisiz bilimsel tutumla
incelmesi ve bilim adaminin klinik bulgularina benzer nesnel bir bakis
acistile ortaya koymaktadir. Realizm akiminin adini koyan sanatgi Gustave
Courbet (1819-1877) ” Ben hi¢ melek resmi yapmadim, ¢link{i melek hic
gormedim. demistir.

3.2. Betimleme (Duyusal Boyut)

Basak Toplayan Kadinlar eseri diger adi ile “The Gleaners” tual tizerine
yagliboya olarak 83,5110 cm boyutlarinda yapilmistir. Gombrich ‘ninde
sanatin 6ykisii eserinde bu sozleri de eserin devrim niteliginde oldugunu
gostermektedir”Jean Francois Millet ” Basak Toplayan Kadinlar” adh
resminde ne dramatik ne komik bir 6ykii betimleniyor. Bu resimde soz
konusu olan sadece basak toplayan kéylii kadinlardar. Iste bu bir devrimdir.”
(Gombrich,2004 s.508). Eserin donem icerisinde ne kadar etkili bir yer
aldigini da gormekteyiz. Eser hakkinda figlir anlayisina bakis acisi
noktasinda ise “resimde basat unsur figir anlayisina yeniden saglam
bir déniis, yapildigini ancak bu kez figiirlerin siradan insanlar oldugunu
gormekteyiz. (Ulger,2019) siradan insanlarin secilmesi 1848'de yapilan
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devriminde etkisi ile artik hakla yonelim bir géstergesi gibi karsimiza basak
toplayan kadinlar tanig olarak karsimiza cikmaktadir. Basak Toplayan
Kadinlar eseri Fransa Paris de Orsay miizesinde bulunmaktadir.

® photo musée d'Orsay / rmn

Gorsel 1. Jean Francois Millet,1857, Basak Toplayan Kadinlar/
The Gleaners Jean Francois Millet,Des Glaneuses en 1857, Donation
sous réserve d'usufruit Mme Pommery, 1890© Musée d’'Orsay
https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/des-glaneuses-342

Resimde ana merkezde {ic tane tarlada calisan kadin gériinmektedir.
Bu {ic kadinin vuciid hareketleri ve duruslar: tarlada hasattan sonra kalan
misir basaklarini topladiklari goriilmektedir. Kadinlarin kiyafetleri bu misir
basaklarini toplamak icin uygun, isci kiyafetleri seklinde durmaktadir.
Onlerindeki kumaslarla bellerine doladiklar1 6nliige benzeyen yapi toplanan
basaklarin konulmasticin yapildig: dikkat cekmektedir. Kirsal yasam icinde
olagan bir gliniin sanki bir fotografini Jean Francois Millet gozler dniline
sermistir. Bu esere benzer bir eseri de dort yil 6nce yaptigini gérmekteyiz.

Jean Francois Millet 1853 tarihinde 38,3*29,3 boyutlarinda yaz diger adi
toplayicilar olarak gecen eserini yapmuistir.
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Gorsel 2. Jean Frangois Millet,1853, Yaz, toplayicilar tuval tizerine yagh
boya; 15 1/16 x 11 9/16 ing, Yamanashi Valiligi Sanat Miizesi 2020.80
https://www.slam.org/explore-the-collection/millet-and-modern-art

Eser suanda Yamanushi Prefectual Museum Of Art da sergilenmektedir.
Basak Toplayan Kadinlar eserine benzer goriintiilere sahip daha kiiciik
boyutlarda farkli bir arka fonla ifade edilen yaz, toplayicilar adli 1853 yilinda
yapilan eser de karsimiza cikmaktadir. Eser gorsel 2 de paylasilarak basak
toplayan kadinlar eseri ile benzer ve farkli yonleri ortaya konulmaktadir.

Basak toplayan kadinlarin duruslari adeta anitsal bir yap: durmaktadir.
Yatay bir diizlem tizerine Ui¢ dikey yapi ile {ic calisan kadin ana merkezde
resmin tam ortasinda bulunmaktadir.

Uc kadindan sol tarafta bulunan kadinin basaklar1 topladigi, tam
ortadaki kadinin ise sol eli ile basaklar: biriktirerek egilerek toplamaya
calistigy, bir taraftan da topladigl basaklar: kumastan yapilmis onligiine
doldurmaya calistigl goriilmektedir. Sag tarafta arkasi izleyene doniik
olan kadinin ise basaklarin saplarindan olusan bir yigin tutmaktadir. Sag
tarafta bulunan kadinin yaninda kiictik bir basak yigim gortilmektedir.
Topladiklar: basaklar: birlikte buraya koymuslardir. Kadinlarin sapka
taktiklar1 goriilmektedir. Eser bize o donemdeki calisan halkin giyimi
hakkinda da bilgi vermektedir.

Arka plana geldigimizde buytk bir kalabalik dikkat cekmektedir.
Bliytk bir isci grubunun basak y1ginlarini bir araya getirmeye calistiklar:
goriilmektedir. Sol arka tarafta at arabasina biiyiik basak yiginlarini
arabaya yiiklemeye calisan erkek calisanlar goriilmektedir. Bu calisan
grupla 6n planda gordigiimiiz kadinlarin hicbir baglantisi yokmus gibi
durmaktadir. Arka fonun sag tarafinda at tizerinde o grubu yoneten bir kisi
gorinmektedir. Yoneten kisi éndeki bulunan kadinlara arkasi dontktir.
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Beyaz kiyafetleri ile arkada resim edilen grup oldukca kalabalik ve dikkat
cekmektedir.

Eseri ¢ yatay parcaya ayirdigimizda on planda ti¢ kadin orta planda
calisan bliylik bir grup onlar1 yoneten kisi at arabasi gériinmektedir.
Uclincii en arka parcada ise hava perspektifine bagh olarak gokytizii etkili
bir sekilde resim edilmistir. En arka fonda ise ky manzarasina ait agaglar ve
evlerin catilar: gorinmektedir.

Kadinlarin hemen arka kismina baktigimizda sapsari rengi ile
basak yiginlar: resim icinde varhigini hissettirmektedir. Basak mahsul
tepeleri oldukca yiiksek ve cok fazla insan giictine sahip olarak tasindig:
gorlilmektedir.

Renk gecislerine baktigimizda Jean Francois Millet ciftcilik meslegin
zorlu kosullarini ortaya koyarken bir o kadar da pastel ve yumusak
gecislerle sagladigr goriilmektedir. Doku ve renk gecisleri yumusak bir
dille ifade edilmektedir. Sari, yesil tonlar: resimde agirhktadir. Kadinlarin
sapkalarindaki renk gecisleri birbirinden farkli ve uyumlukla ifade edildigi
goriilmektedir.

3.3. Coziimleme (Bicimsel Boyut)

Eserin en temel unsuru olarak duran Uc¢ kadinin islevi sirasiyla misir
basaklarini aramak, tam orta da bulunan kadinin yaptig1 gibi basaklar:
toplamak, en sag tarafta bulunan izleyiciye déniik olan kadinin ise basaklar:
bir demet haline getirerek baglamak gorevi varmiscasina resim edilmis
diyebiliriz. Calisan ciftci kadinlarin duruslarindan yola cikarak gorevleri
zorlu, yipratici da olsa kirsal da yasayan insanlar icin topladiklari basaklarin
besin ve gecim kaynagi oldugundan giinlik yasamin bir rutini olarak
goriilmektedir.

Eser o dénemim bize tanigi gibi o giine o ana bizi gétirmektedir.
Kadinlarin zorlu kosullara ragmen emekci bir durusla ciftci sinifinin
varhigini ortaya koymaktadir. Koéyli yasaminin emektar insanlarin
yasamlarina devam etmek icin hasat edilmis basaklar: toplayarak énemli
bir emegi gozler dniine koymaktadir. O dénemin yasanildig cevre, koy
hayati ve kiyafetleri ile bize o donemden bilgiler vermektedir.

Basak toplayan kadinlar birbirini taniyan, birbirine yardim eden {ic
caliskan emekci kadinin birlikte calismasini resim eder. Kadinlarin ellerinin
calisan bir yasam icinde 6nemli bir faktor olarak resimde de dikkat ceker.

Eserde yatay bir yapinin icinde ic kadinin dikey bir diizenle ifadesi
dikkat ceken noktalardan biridir. Diagonal bir yapiya bagl olarak diagonal
bir durusla sanki sahnedeki oyuncularin resimde arkalarinm izleyicilere
donemden durmaktadirlar.

Calisan ¢ kadinin birbirinin alanina miidahale etmeden kendi
alanlarinda bulunan basaklar1 topladiklari goriilmektedir. Kadinlarin
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sag elleri ile egilerek basaklar1 topladiklar: ve onliiklerine doldurmaya
calistiklar: gériilmektedir.

Zemin renginden arka plandaki renklere kadar pastel ton renklerinin
agirlikta oldugu goriilmektedir. Kadinlarin giydikleri kiyafetlerine uygun
sapka takmalari da énemli bir ayrinti olarak gériilmektedir. Sapsari duran
basaklar ana renk etkisi ile resimde genel renk dagilimini saglamaktadir.
Ahgilmadik bir sekilde renk gegisleri yumusak bir pastel tonlarla ifade
edilmektedir.

Figlirlerin hatlar1 sert firca vuruslari ile degil, daha esnek ve
yumusak vurusglarla ifade edildigi gériilmektedir. Kadinlarin yiizleri cok
gorilmemekte sadece yiiz hatlarinin ciziminde sag tarafta izleyiciye dontik
duran kadinin ytzii hafif gérinmektedir. Sol tarafta duran kadinlarin
islerine adapte olup islerine yiizlerini déndiikleri gértilmektedir.

Arka planda bulunan kabaligin esnek renk yapisi ile beyaz renklerle
ifade edilerek resim icinde olagan bir dagihim gdstermektedir. Resimde
bos alanlarin cok gortilmedigi havanin ve zeminin esit bir alanla birbirini
dengeleyen bir yapida oldugu goriilmektedir. Yagliboya tekniginde resim
etkisinin boyanin daha yumusak ve ytiizeysel derinlikle, renk gecisleri, 1s1k
golge etkisi etkili bir sekilde goriilmektedir.

Eserin dagiliminda etkili bir denge goriilmektedir. Resim icinde en
vurgulu hareket 6n planda duran kadinlar ve arka plandaki kalabalik grup
ise ikinci planda dikkat cekmektedir.

Kadinlarin denge icerisinde amnitsal duruslari yaptiklara ise olan
baghliklarini ifade etmektedir. Arkadaki kalabaligin yogunlugu 6n planda
bulunan kadinlarin hareketli etkisini azaltmamaktadir. Kadinlarin dikkat
cekici yapisina uygun ifade edilmistir.

3.4. Yorumlama(Tematik)

Toprakla insan arasindaki eski bir bagin irtinti gibi karsimiza ¢cikmaktadir.
Jean Francois Millet'in basak toplayan kadinlar eseri. Yuzyillardir var olan
emekcikadinlarintoplumicerisindeailesiicinbir gecim birbesin kaynaginin
nasil emekle ortaya konuldugu anlatan bir eserdir. Eser ddnemin realizm
akimiicin en énemli eserleri icerisinde yer almaktadir.

Jean Francois Millet 1857 de yaptig1 basak toplayan kadinlar eseri, hep
goz ardi edilen kesimin varligini ortaya koymustur. Daha cok soylu kesimin
resimlere bir bagkaldiriile toplum icinde yer alan siradan halki resim ederek
farkli bir yeniden uyanis 6rnegi gostermistir.1848'deki devrimin halka
yonelmesi, halkin varliginin da artik taniniyor olmasi 6nemli bir gbstergedir.

Kendisi de gift¢i bir aileden gelen gecimini giftgilikle kazanan Jean
Francois Millet icin bu sahneler hic yabanci degil hatta yasaminin ta
kendisidir. Eserin en dikkat ceken unsuru isine adapte olmus {ic emektar
kadinin varhigidir. Yaptiklar: ise olan Ozverileri birlikte ¢alisarak kiciik
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basak y1ginlarina yenilerini katmaktir. Uc kadinin soldan saga dogru bir
siralama yaparsak, basaklar1 aramak, ortada bulunan kadinin basaklari
toplamak, diger kadinin ise basak saplarini birbirine baglamak gorevleri
varmiscasina calistiklar: gorilmektedir.

Kadinlarin kiyafetleri calisan bir ¢iftci olmalar: onlarin fakir, fazlas:
ile ihtiyac sahibi kiyafetlerinin cok yipranmadan bir yirtik bile olmadan
resmeden Jean Francois Millet belki de emekci sinifin mahzun, yoksun
oldugunu degil gururla islerini yaptiklarini gozler 6niine sergilemektir.
Kadinlarin zayif bir viicutlarinin olmadiklar1 aksine yaptiklari isi ortaya
koyacak kadar giiclti gériillmektedir.

Renk gecislerinin yumusak ve soft yap: ile olusturulmas: da dikkat
ceken diger bir unsurdur. Sapsar: duran basaklarin resmin dagiliminda
onemli bir ana renk etkisi gdstermektedir. Arkadaki duran kalabaligin ise
sapsar1i basak yiginlari icinde beyaz kiyafetleri de iyi bir dagihm saglamaistir.
Sag tarafta bulunan at Ustiindeki grubu ydneten kisinin el hareketi ile
grubu yonlendirmesi ve atinin kahverengi rengi ile de iyi bir dagilim olarak
karsimiza cikmaktadir. Arka plandaki agaclarin cizgi perspektifine bagh
olarak daha kiiciik resim edilmesi resmi arka planda tamamlayan énemli
bir unsur olarak da dikkat cekmektedir.

Olay o¢rgiist ile baktigimizda resim akisinda 6n plandaki kadinlarin
resmin odak noktasi olarak resim edilmesi ve hicbir kadinin kendi alaninin
disinda baska bir alana miidahil olmamas: da olay orgistnin diizenli
dagilimini saglamaktadair.

Resmin orta alaninda sag tarafta bulunan at arabasinin varligi ise bty ik
hasat yiginlari icin insan gliciniin yaninda hayvan giicine de ihtiyac
duyularak varligini ortaya koymaktadir.

Ajan isi olarak gecen 2009'da Banksy tarafindan yapilan resim Jean
Frangois Millet'in Bagak Toplayan Kadinlar eserinin farkli bir yorumu olarak
karsimiza gikmaktadir.

Gorsel 3. Banksy,2009, Ajan isi
https://wwwwikiart.org/en/banksy/agency-job
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Basak toplayan kadinlar eserini Banksy'in gorsel 3 de paylasilarak Jean
Francois Millet'in eserindeki sag taraftaki kadini tablodan cikararak sanki
1857'deki calisan kadini cikararak 2009 yilina getirmistir. Sanki calismasina
ara veren bir kadinin dinlenme ani gibi tasvir edilmistir.

3.5. Yargt

Basak toplayan kadinlar eseri Jean Francois Millet ile 6zlesen bir yapi olarak
karsimiza gikmaktadir. Eser 1848 devrimden sonra emektar halki ortaya
koymasi romantizm akimina bir karsi ¢ikisin gostergesidir. Barbizon ekolii
icin énemli bir eser olan Basak Toplayan Kadinlar resim alaninda en 6nemli
devrim niteligindeki eserdir.

Eserin dikkat ceken bir dnemli rolii ise eser bittikten sonra cok tepki
almasidir. Nedeni ise 1848 son devriminden sonra eserin etkisi ile kdylil
sinifinin, calisan sinifin gozler 6niine getirilerek tekrar bir devrimin haberci
olabilir mi? ihtimali olacagindan eseri 6n planda tutmaktadir.

Eserin 6nemli bir diger 6zelligi ise Barbizon ekolil etkisini ile diger
donemlerde calisan sinifin varligini inkar eden Klasizm ve Romantizm
akimina karst cikan bir belge niteliginde olmasidir. Toplumsal bir
disavurumla, yasanilan dénemdeki calisan, emek veren niifusun zorlu
kosullarini anlatan etkili bir yap1 olarak karsimiza cikmaktadir.

Kadinlarin anitsal bir yapiile merkezde yer almasi eserin en dikkat ceken
Ogeleridir. Pastel renk gecisleri yumusak firca darbeleri ile ifadesi edilmesi
de eserinin 6nemli unsurdur. Emekci kadinlarin hasad: yapildiktan sonra
kalan basaklar: toplarken, yilgin ya da yoksul degil ya da zayif glicten
dismus degil, giiclti ve azimle calismalar: dikkat ceken diger bir yondiir.
Belki de ciftci emekci insanin saygi duyulan ve hep var olacak yapisini
dizglin bir gériiniisle ifade edilisidir.

Resimde kompozisyon olarak esit bir dagilim goériinmektedir. Renk
gecisleri pastel tonlar ve sar1 agirlikli olarak énemli unsurlar arasindadir.
kadinlarin kiyafetlerindeki renk ve ton gecisleri énliiklerinde, kolluklarinda
sapkalarindabir uyum halindeizleyiciye giizel bir bitiinliik géstermektedir.
arka plandaki misir yiginlaricalisan kalabaligin resim yapisina uygun
boyutlarda ve renklerde resim edilmesi de dnemli bir tamamlayicidir.

Topragin verici hali ile ana olan kadin semboliintin biitiinleyici etkisi
karsimizda durmaktadir. Eserin Barbizon ekoli icin etkili bir yap1 olarak
unutulan halkin aktif yapisini var etme, var olani tiretme ve gelecegini,
gecimini saglamak temel amac olarak etkili bir eserdir.

4. Sonuc ve Tartisma

Jean Francois Millet tarafindan yapilan basak toplayan kadinlar eseri
donemi icinde bir devrimin sahidi niteligindedir. Eserin énemli bir diger
ozelligi ise Barbizon ekolil etkisini ile diger dénemlerde calisan sinifin
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varhigini inkar eden Klasizm ve Romantizm akimina kars: cikan bir belge
niteliginde olmasidir. Toplumsal bir disavurumla, yasanilan dénemdeki
calisan, emek veren niifusun zorlu kosullarini anlatan etkili bir yap1 olarak
karsimiza citkmaktadir.

Jean Francois Millet kendi yasaminin ta kendisini resim ederek goz ard:
edilen toplumun Ustindeki tozlarini atarak yeni bir uyanis saglamistir.
Basak Toplayan Kadinlar eseri ile Barbizon ekolil i¢in bir uyanisin resmi
kanitini ortaya koymustur.

Halkin calisan, emeke¢i niifusu gérmeyen Klasizm ve romantizm
akimina kars1 1848 devriminin yansimast ile ortaya cikan realizm akiminin
varligini ortaya koyan Barbizon ekoltl icin énemli bir eserdir. Jean Francois
Millet yaptig1 diger resimlerinde halki var olani oldugu gibi aktararak sanki
bir fotograf makinesinden cikan fotograflar gibi 1800’14 yillar1 bizi de sahit
etmektedir.
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Béliim 9
Cagdas Sanatta Kolaj

Derya Sahin, Hakan Akkus

Ozet: Sanat giiniimiize kadar bircok degisim gecirmistir. Toplumsal
olaylar, savaslar, sanayide meydana gelen gelismeler, teknolojideki
devrimler sanat alaninda da biiylik degisimlere neden olmustur.
Diinyada olan olaylarin her birinden etkilenebilen sanat, degisime
ugrayip yeni arayiglar ve yeni ifade yontemleri bulmustur. Bu ifade
yontemleri teknolojinin hizl gelisimiyle birlikte artmis ve cesitlilik
kazanmistir. Buna bagh olarak sanatsal ifade bicimlerinde tercih
edilen malzemeler de degisebilmis ve cesitlenmistir. Ozellikle
kavramsal boyutun sanata dahil edilmesiyle birlikte, hazir nesne
kullaniminda artis yasanmis, her sey ve her malzeme sanatin
kullanim alanina dahil olmustur. Nesneyi asil islevinden koparip,
ona yeni bir anlam kazandirmasi olarak tanimlanabilen hazir
nesne ile sanatci klasik malzeme anlayisimin disina cikmistir.

Kullanilan malzeme bakimindan degisimin ilk kivileimlar: niteligini
tasiyanyontemlerdenbiridekolajyontemidir. Sanatterimiolarak;kagit,
kumas gibi gereclerin, resim yapma teknigine uygun olarak bir ytizeye
diizenli yapistirilmasi anlamina gelen, yapistirma resim olarak da
bilinen “kolaj”, cagdas sanatta glindelik malzemelerin de eklenmesiyle
birlikte sanat stireci icerisinde kendine 6nemli bir yer edinmistir.

20. yy. da estetik kuibizm ile ortaya cikan kolaj sanati, Fovizm,
Konstriiktivizm, Pop Sanat, Sirrealizm, Dada ve 1960 sonrasi
bircok avangard akimin icerisinde yer almistir. Bu akimlarin
yorumlama  yontemlerine  yardimci olan  kolaj  teknigi,
tulkemizde de sik kullanilan teknikler arasinda bulunmaktadir.

Bu arastirmada, kolaj sanatinin baslangicindan giniimiize sanat
tarihi icerisinde nasil yer bulduguna deginilerek, sanatcilarin eserleri
tzerinden okumalarda bulunulmus ayrica tilkemizde kolaj teknigini
kullanan sanatcilarin eserleriincelenmeye calisilmistir. Bu dogrultuda
birsanatsalifadebi¢imiolankolajinolanaklarikesfedilmeyecalisiimistr.

Arastirma sonucunda, Kibizm sanat akiminin 6ncii ismi Picasso
ile baslayan kolaj tekniginin; sanat akimina déntismesi icin gecen
stireg icerisinde Dada akimi ile hiz kazandig: ve kavramsal sanat ile
beraber malzemede sinir tanimaz bir yapiya déniistigi gorulmiistir.
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Ayrica; kolajin, cagdas sanat pratiginde, sanatsal tretimler icin
sinirsiz malzeme kullanimina olanak taniyan bir teknik oldugu,
sanatcilar tarafindan farkl acilimlarla yeni 6énermeler sundugu ve
yenilikleri beraberinde getirdigi, dijital cagin imkanlar: ile birlikte
dontisimler yasadigl ve etki alanimi da genislettigi goérilmiistir.

Collage In Contemporary Art

Abstract: Art has undergone many changes until today. Social events,
wars, developments in industry, and revolutions in technology have
also caused great changes in the field of art. Art, which can be affected
by each of the eventsin the world, haschanged and found new searches
andnewexpressionmethods. Theseexpressionmethodshaveincreased
and diversified with the rapid development of technology. Accordingly,
the materials preferred for artistic expression have also changed and
diversified. Especially with the inclusion of the conceptual dimension
in art, there has been an increase in the use of ready-made objects, and
everything and every material has been included in the field of use of
art. With the ready-made object, which can be defined as detaching
the object from its original function and giving it a new meaning,
the artist has gone beyond the classical material understanding.

One of the methods that are the first sparks of change in terms of
the material used is the collage method. As an art term; “Collage’,
also known as paste painting, which means the regular sticking of
materials such as paper and fabric to a surface in accordance with
the painting technique, has gained an important place in the art
process with the addition of everyday materials in contemporary art.

20th century The collage art, which emerged with aesthetic
cubism in Turkey, took part in Fauvism, Constructivism, Pop Art,
Surrealism, Dada and many avant-garde movements after 1960. The
collage technique, which helps the interpretation methods of these
movements, is among the frequently used techniques in our country.

In this research, it has been mentioned how the art of collage has
found a place in the history of art from its beginning to the present,
and readings have been made on the works of the artists, and the
works of the artists who use the collage technique in our country have
been tried to be examined. In this direction, the possibilities of collage,
which is a form of artistic expression, were tried to be explored.

As a result of the research, the collage technique, which started
with Picasso, the leading name of the Cubism art movement; It has
been seen that it gained momentum with the Dada movement in
the process that took it to turn into an art movement and turned
into an unlimited structure in material together with conceptual
art. Moreover; It has been seen that collage is a technique that
allows the use of unlimited materials for artistic productions in
contemporary art practice, offers new proposals with different
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perspectives by artists and brings innovations, transforms with the
opportunities of the digital age and expands its sphere of influence.

Giris
“Resim bir varlik durumudur.... benlik kesfidir.

Her iyi sanatci, kendini resmeder”. Pollock

Fineberg'e gore (2014:15); sanatcilar yaptiklarini neye benzeyecegini gormek
icin yaparlar. Sanatcilar ilgi ¢ekici bulduklar: ve ayni zamanda kelimelere
dokmenin imkansiz oldugu her seyi, bir anlayisi, bir fikri sezgisel olarak
kavrar ve bunu bir sanat yapiti olarak gériiniir kilmanin pesine diiserler.
Iste bu gériiniir kilma yéntemleri giintimiize kadar cogalarak gelmistir. Bu
baglamda sanat da glintimuize kadar bir¢ok degisim gegirmistir. Toplumsal
olaylar, savaslar, sanayide meydana gelen gelismeler, teknolojideki devrimler
sanat alaninda da blyuUk degisimlere neden olmustur. Dinyada olan
olaylarin her birinden etkilenebilen sanat, degisime ugrayip yeni arayislar
ve yeni ifade yontemleri bulmustur. Bu ifade yontemleri teknolojinin
hizh gelisimiyle birlikte artmis ve gesitlilik kazanmistir. Buna bagh olarak
sanatsal ifade bicimlerinde tercih edilen malzemeler de degisebilmis
ve cesitlenmistir. Ozellikle kavramsal boyutun sanata dahil edilmesiyle
birlikte, hazir nesne kullaniminda artis yasanmuis, her sey ve her malzeme
sanatin kullamim alanina dahil olmustur. Nesneyi asil islevinden koparip,
ona yeni bir anlam kazandirmasi olarak tanimlanabilen hazir nesne ile
sanatct klasik malzeme anlayisinin disina cikmistir. Kullanilan malzeme
bakimindan degisimin ilk kivileimlar: niteligini tasiyan yontemlerden biri
de kolaj yontemidir. Sanat terimi olarak; kagit, kumas gibi gereclerin, resim
yapma teknigine uygun olarak bir ylizeye diizenli yapistirilmasi anlamina
gelen, yapistirma resim olarak da bilinen “kolaj”, cagdas sanatta gindelik
malzemelerin de eklenmesiyle birlikte sanat slireci icerisinde kendine
o6nemli bir yer edinmistir. Adnan Turani'ye gore kolaj, bir resmin biinyesine
uygun olarak yapistirilan gesitli kagit parcalari ya da buna benzer gereclerle
yapilan eserdir. Diger bir anlamiyla, cesitli caglardan kalan iki yapinin
birbirine uygun olarak bir araya getirilmesidir (Turani, 1993: 73). 20. yy. da
estetik kiibizm ile ortaya ¢ikan kolaj sanati, Fovizm, Konstriktivizm, Pop
Sanat, Stirrealizm, Dada ve 1960 sonrasi bircok avangard akimin icerisinde
yer almistir. Bu akimlarin yorumlama yontemlerine yardime: olan kolaj
teknigi, tilkemizde de sik kullanilan teknikler arasinda bulunmaktadir.
Kolaj sanatini ilk olarak kullanan sanatcilar 1910 yilinda Ispanyol kiibist
ressam Picasso tuvale kumas parcalari uygulamis ve yine ayni dénem
icinde Fransiz ressam Braque duvar kagidini tuvale uygulayarak bu
teknigi eserlerinde kullanmislardir. Giinlik kullanilan nesnelerin sanata
eklenmesi ve daha sonrasinda Duchamp ile hazir nesnelerin sanata dahil
edilmesi kolaj sanatini teknikten 6te bir akim haline gelmesini saglamistir.
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Kiibizm ile sanatta siirekli kullanilan tekniklerden biri haline gelen kolaj,
Bati’da Fovizm, Konstriiktivizm, Pop Sanat, Siirrealizm, Dada, ve 1960
sonras1 bircok avangard akimin icerisinde yer almistir. Ulkemizde 1950’'den
sonra soyut sanatta kullanilan kolaj teknigi 1960’dan sonra ise sanatcilarin
severek uyguladiklar1 bir teknik olmustur. Bu dénemde soyut sanatin
yayginlasmasindan giiniimiizde cagdas sanatta da Ozdemir Altan, Altan
Glirman, Burhan Dogancay, Liitfii Glinay, Ergin Inan gibi Tiirk resminin
oncii isimleri de kolaj teknigini kullananlar arasindadir. Bu arastirmada,
kolaj sanatinin baslangicindan ginimuze sanat tarihi icerisinde nasil
yer bulduguna deginilerek, sanatcilarin eserleri tizerinden okumalarda
bulunulmus ayrica tilkemizde kolaj teknigini kullanan sanatcilarin eserleri
incelenmeye calisilmistir.

Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni kolaj teknigini kullanarak yapilan ve yapilmakta
olan sanat eserleridir. Orneklemi ise cagdas sanatta kolaj teknigi ile yapilmis
ve sanat eseri degeri kazanmis islerden olusmaktadir. Sanatcilarin eserleri
uzerinden okumalarda bulunulmus ayrica tlkemizde kolaj teknigini
kullanan sanatcilarin eserleri incelenmeye ¢alisilmistir.

Yontem

Bumakaledenitel arastirmalardan dokiiman analizi ydntemi kullanilmistir.
Nitel arastirma, inceledigi probleme iligskin sorgulayici, yorumlayici ve
problemin dogal ortamindaki bicimini anlama ugrasi icinde olan bir
yontemdir (Guba ve Lincoln, 1994; Klenke, 2016). Bir problemin ¢ézimiine
iliskin gozlem, gortisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerini kullanan nitel arastirma, daha 6nceden bilinen veya fark
edilmemis problemlerin algilanmasina, probleme iliskin dogal olgularin
gercekci bir sekilde ele alinmasina yonelik 6znel-yorumlayici bir stireci ifade
etmektedir (Seale, 1999). Arastirmada incelenen olgu veya olaylarla ilintili
bilgiler iceren yazili belgelerin ayrintili olarak taranmasi ve bu bilgilerden
yenibir buttinliik olusturulmasi, dokiiman/metin analizi olarak adlandirilir
(Creswell, 2002). Arastirma icin, yerli ve yabanci yazilmis kitaplar, dergiler,
web sayfalari, kataloglar, brosiirler, konuileilgili yapilan tezler incelenmistir.
Bu arastirmalar neticesinde elde edilen verilerin yeniden ortaya konmasi ve
yorumlanmasiyla arastirma sonuclandirilmistir.

Arastirma Modeli

Bu calismada nitel arastirma modeli uygulanmuistir.
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Veri Toplama Araclar

Arastirmada, yerli ve yabanc: kitaplar, sanat dergileri, tezler, makaleler,
sanatci web sayfalari, kataloglar, brosiirlerden bilgiler toplanmuistir.

Arastirma Etigi

Bilimsel arastirma, calisma, yayin ve etkinliklerde uyulmasi gereken
etik kurallarini ve yiiksekdgretim kurumlarinin kendi biinyelerinde
olusturacaklar: bilimsel arastirma ve yayin etigi kurullarinin gorev, yetki
ve sorumluluklari ile calisma usul ve esaslarina uygun olarak hazirlanmaya
calisilmistir.

Bulgular

Bu béliimde, kolaj tekniginin cagdas sanat akimlari icinde nasil yer buldugu
ve glinlimiize kadar nasil bir degisim gecirdigi incelenmeye calisilmistir.

Kiibizm ve Kolaj

Uzerindediisiinmeyedeger herhangibirsanatyapiti, diinyada gérdiigiimiize
“benzemeye” yeltenen basit bir temsilden cok, sanat¢inin kendi deneyimi
oraninda sahip oldugu karmasik bir algi ve duygu kiimesinin ele avuca
gelir bir cisimlesmesidir (Fineberg, 2014: 15). Bu olusumlara imkan taniyan
yontemlerden olan kolaj teknigi, dogada bulunan beseri faktdrlerinde
dogaya kattig1 birbiriyle bir bagi bulunmayan tek basina anlam yiiklenemez
durumdaki her tiirli malzemenin bir yiizey tizerinde boya ile bir araya
gelerek olusturdugu ifade niteligi tasiyan yapi olarak karsimiza cikmaktadir.

Sanatin godreneksel dagarciginin disindan ya da daha degersiz
sayabilecegimiz bir kesimden malzeme kullanmak; gerceklikle daha
ulkelestirilmis bir glizellik elde etmek icin degil de, oyun oynamis olmak
icin oynamak; ayni resimde birbiriyle celisen bilgiler vermek; yapistirma
teknigi olan kolajdan faydalanarak her tiirli resimsel dili hice saymak;
resmin ylzeyini, icinden diissel bir bosluga bakilan bir pencere olarak kabul
eden goreneksel anlayis1 tiimilyle yadsimak gibi (Lynton, 2004: 64).

1911" de sanatin deha isimlerinden Picasso boya ile yaptig1 bir esere
musamba yapistirarak kolaj tekniginin bir sanata doniisme siirecini
baslatmistir. 1912 ve 1914 yillar1 “Sentetik Kiibizm” olarak adlandirilan yeni
bir evredir. Picasso bu yillarda resimlerine baskili kumaslar ve kagitlar
yapistirmis ayrica atik malzemeler kullanarak kolaj teknigini Giclincii
boyuta tasimistir. Bu calismalar asamblaj tekniginin ilk érnekleri olarak da
yorumlanabilir (Antmen, 2017: 45-48).
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Gorsel - 1. Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort, 1912, 29x37 cm.
Urganla Cercevelenmis Tuval Uzerine Yaghiboya, Musamba. Picasso Miizesi,
https://www.pablopicasso.org/still-life-with-chair-caning.jsp

Kiibizm'in oncililerinden Braque ise harfleri soyut olarak eserlerinde
kullanmistir. “Bir rulo simiile edilmis megse desenli duvar kagidi satin alan
ve kagit parcalarini kesip karakalem cizimlerine yapistirmaya baslayan
Braque’dir.

Sentetik kiibizm doneminde, Picasso unli “Bambu Sandalyeli
Natirmort” u yaparken, gazete, pipo, bardak gibi kiibist nesneleri
yerlestirdigi resmin Uicte bir bélimuinde desenli bir musamba kullanmusti.
Braque ise “Pipolu Adam” tablosunda, adam icin karakalem arka plan icin
de duvar kagidi kullandi. Duvar kagidi Picasso'nun musambasi gibi resmin
en gercekci ve saglam bolimi olarak éne ciksa bile biz bunun bir yalan
oldugunun farkindayiz (Lynton, 2004: 62).

Gorsel-2. Georges Braque, Keman ve Pipo 1913, Modern Sanat Miizesi,
https://www.georgesbraque.org/violin-and-pipe.jsp

Picasso ve Braque gibi kiibist olan ressam Juan Gris yaptigl natiirmort
eserlerine etiketler yapistirmistir.
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Gorsel - 3. Juan Gris Meyve Tabagi ve Siirahi, 1914,92 x 65 cm, Kroller Miiller Museum
https://www.juangris.org/Fruit-Bowl-With-Bottle-1914.html

Dadaizm ve Kolaj

Groys'a gore (2014: 9), cagdas sanat baglaminda her sanat eseri ayni anda
hem bir sanat yapitidir hem sanat yapiti degildir. Tam da Dada akiminda
oldugu gibi.

Gortintiste hicbir anlam icermeyen bir kelime olmasina karsin Dada,
ozlindecesaret, kural bozma, kicimseme, 6zguirliik, tim yerlesik degerlerin
ve burjuvanin yikilmasi anlamlarini barindirmaktadir. Bir anlamda savasla
hayat bulan Dada, diger taraftan da her seye savas acmaktadir (Glnes,
2013: 32). I. Diinya savasina karsi tepkiler sanatta da degisimleri getirmis ve
Dadaizm akimi sanatcilarindan Kurt Schwitters hayatimizin her aninda
yer alan nesneleri kullanarak kolaj sanatina yeni bir ifade kazandirmaistir.

Schwitters, kolaj malzemesi olarak rastgele parcalari birbirine ekleyip
yapistirarak “Merz” yapitlarini olusturuyordu. Sanatci biitin bu kirik
doktk parcalari, hayatin saldirilarina karsi bir dayanak olarak bir araya
getiriyordu. Kendi duydugu ¢zlem ve savunma geregi boyle bir yol secmisti
(Lynton, 2004: 144).
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Gorsel - 4. Kurt Schwitters, Merzbild 14, , 1919.
https://www.artsy.net/artist/kurt-schwitters

Dadaizm akimi sanatcilarindan Hannah Hoch feminst tavri ile keskin
bir dil olusturmus ve sanatiicerisinde kullandigi kolaj ve fotomontaj teknigi
ile sosyo-politik eserler tiretmistir.

Gorsel - 5. Hannah Hoch, Mutfak Bigagiyla Kesilmis Almanya'nin Son Weimar
Bira Gobegi Kiiltlirel Dénemi - 2, 1919, kolaj, 114x90 cm, National Galerie, Berlin,
https://wannart.com/icerik/8228-mutfak-bicagiyla-kesilmis-almanyanin-son-

weimar-bira-gobegi-kulturel-donemi-2

Siirrealizm ve Kolaj

Strrealistler, aklin kurdugu egemenlikten kurtularak bilincin Gtesine
inerek, kendi gerceklik alanlarinda sanatsal yaratilar olusturmayi
amaclamiglardir. Ozellikle kolaj alaninda eserler veren, hayali nesneleri ve
bilincaltina ait olan diistinceleri eserleri icinde sik¢a yer veren stirrealist
sanatcilarin basinda Max Ernst gelir.
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Norbert Lynton, Ernst’tin kolajlarini, farkli gercekliklerin bilincli
bir zorlamayla bir araya getirilisinden dogan etki olarak yorumlar
(Lynton,2004).

Gorsel - 6. Max Ernst, Santa Conversazione, kolaj
https://www.mutualart.com/Artwork/Santa-Conversazione/9DAICE85DCFFFA99

Pop Art ve Kolaj

II. Dinya savasindan sonra ekonominin biiylimeye baslamasi, sanat
alaninda da degisimleri beraberinde getirmistir. Insanlar1 tiiketime
yonlendirmek icin kullanilan bircok yayin ve iletisim araclarinda ilgiyi bir
noktada toplamak icin kullanilan slogan, dikkat cekici renkler sanat alanina
da yansimis ve Pop Art akimimin ortaya cikmasina oncilik etmistir.
Boylece ortaya cikan akimin ana malzemesi tiiketim kiiltiirtinde giin icinde
kullanilan nesneler olmustur.

Goérsel-7 Richard Hamilton, ic Mekan 11, 1964
https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XYUJX&titlepainting=Interior%20
[I&artistname=Richard%20Hamilton

Calismalarinda genellikle i¢c mekanlar: konu alan Richard Hamilton,
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tiketim toplumunun dergi, gazete gibi kaynaklardan yararlanarak kestigi
nesnelerin resimlerini tuvaline ekleyerek yeni bir elestirel anlatim yolu
olusturmustur.

Ellilerin sonlarinda buluntu nesneler ve goriintiiler cogalan bir berraklik
ve bagimsizlikla kendilerini gosterdiler. Serbest c¢agrisimi bilingdist
zihne dayali analizlerinin anahtar1 olarak 6zgiir birakmak icin bu tiir
materyallerin rastlantisal bitistirmesini kullanan strrealistlerden farkh
olarak, Rauschenberg herhangi bir analiz yapmadan ¢alismalarini iretti
(Fineberg,2014:171). Sanatci, énceden planlanmis bir kurgu yerine, o anda
ortaya ¢ikan fikir dogrultusunda malzeme secmekteydi.

Gorsel - 8. Robert Rauschenberg, Kanyon, 1959, 207.6 x 177.8 x 61 cm.
https://smarthistory.org/robert-rauschenberg-canyon/

Gorsel - 9. Martial Raysse, 1963, 106 x 227 x 58 cm. .
https://www.centrepompidou.fr/fr/ressources/oeuvre/cOnd68j

Ressam Martial Raysse, Pop Art’a 6zgl kitle iletisim araclarini, Fransiz
sanatinin saygin eserlerinin paradisini yapmada kullanmistir. Bunlar,
gecmisin bliytik ustalarinin mirasindan yararlanarak, giinlik hayata dair
bir gézleme dayanan kisisel bir imgelem ve mitolojinin var olusu ile ortaya
cikan eserlerdir.

Gorsel - 10. Richard Hamilton, Glinim{iiziin Evlerini Bu Kadar Farkl ve Cekici
Yapan Nedir?, kolaj (41,9 x 29,8 cm) 1956.
https://trwikipedia.org/wiki/Richard_Hamilton_%28ressam%29
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1950’1i yillarin poptler kiiltiir 6gelerine gondermeler iceren eser, Pop
sanatcilarin ilgisinden kacmayacak olan; afis, cizgi film, sinema, gosteri
diinyasi, reklam gibi bir cok konuyu icermektedir .

Tiirk Resim Sanati’nda Kolaj

1960 dan sonra farklilasan diinyada her alandaki gelisim ve degisim
stirecine katilan sanatta da degisimler yasanmis ifade bicimleri yeni ivime
kazanmistir. Bu donemde Avrupa da ki sanatcilardan etkilenen Turk
ressamlar geleneksel resimden sonra artik soyut resim, kolaj sanati ve
kavramsal sanatlarda da eserler iretmeye basladilar.

Bu dénemin etkileri altinda D grubu ressamlarindan Zeki Faik izer, kolaji
eserlerinde kullanan ilk ressamlardandir. Zeki Faik izer'den sonra kolaji
dogas1 geregi pratikligi ve resim kompozisyonuna sagladig yeni degerler
sebebiyle kullanan bircok sanatci olmustur. Cemal Bing6l, Nurullah Berk,
Ozdemir Altan, Adnan Coker, Altan Glirman, Burhan Dogancay, Erol Akyavas,
Tomur Atagdk, Ergin inan, Omer Uluc gibi sanatcilar kolaja calismalarinda
yer vermis ve bu anlamda 6nemli calismalara imza atmislardir (Karshigil,
2014:25).

Tiketim kiltirt ilkemizde de kendini hissettirmis ve Pop Artin sanatta
kullanimina zemin hazirladig1 sinirsiz malzeme kullanimi T{rk ressamlar
tarafindan da benimsenmistir. Bu da yapilan eserlerde her tiirlii hazir
nesnenin kullanimini artirmigtir.

Gorsel - 11. Burhan Dogancay New York metro duvarlari serisinden
https://www.robbreport.com.tr/burhan-dogancayin-uc-degerli-eseri/
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Gorsel - 12. Ozdemir Altan, Kolaj ve Uc Boyutlular
https://trwikipedia.org/wiki/Dosya:%C3%96zdemir_Altan_kolaj.jpg

Ozdemir Altan, ¢izim, boyama, baski veyadiger ikiboyutlu calismalardan
olusmaktadir. Geleneksel sanat anlayisina kars: cikan Altan Giirman Kolaj
ve Kavramsal sanati benimsemis ve kesme, yapistirma ,ekleme, montaj gibi
resim sanatina farkli tekniklerle isler Giretmistir.

Gorsel - 13. Altan Girman , Montaj 6 ,1967 Tahta tizerine seltilozik boya, 170 x
170x 9,5 cm
https://www.arter.org.tr/koleksiyon/yapitlar/940

Cagdas Sanatta Kolaj

Bulundugumuz c¢ag, dijitallesmede sonu olmayan, her gin yeni bir
teknolojinin hayatimiza dahil oldugu, yetismekte zorlandigimiz bir cagdur.
Sanat hayatini da etkileyen bu dijital diinya, kolaj sanatinda da yenilikleri
meydana getirmistir. Teknolojinin imkanlarini sanatsal ifadelerinde
kullanan sanatgilardan kimileri icin dijital kolaj teknigi ayr1 bir 6zgtirliitk
alani olusturmustur.

Anselm Kiefer, farkli malzemeleri ve 6zellikle fotograflari tuval resminde
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kullanmas1 acisindan farklilik géstermektedir. Kiefer, cesitli kaynaklardan
derlenmis kitaplar ve tahta kalipla basilmigs resimlerinin yani sira, biiytik
tablolariyla da dikkat cekmektedir. Eserlerinde boya ve kolaj disinda, hasir,
kum, kursun ve baska materyallerden de faydalanan sanatci, yapitlariyla
tarihi canlandirmay1 ve izleyiciyi cok cesitli cagrisimlar yapmaya davet
etmeyi amaclamaktadir (Sahin,2020:66).

Gorsel - 14. Martha Rosler, 2004. Fotomontaj, 50.8 x 61 cm.
https://www.artsy.net/artwork/martha-rosler-photo-op

Daha cok foto-kolajlariyla bilinen, olusturdugu fotomontajlarinda
adaletsizlik, savas ve kadinlarin yasam tarzi gibi konulara dikkat cekmeye
calisan Martha Rosler, Savast Eve Tasimak: Glzelim Ev isimli yapit1 ise,
savasina ait gorintiileri bir ic mimarlk dergilerinden resimlerle yan
yana getirerek bir fotomontaj dizisidir. Savas gorlintiileri modern ev ici
gorlintilleriyle bir araya getirilerek rahatsiz edici bir ortam yaratmaktadir.

Gorsel - 15. Hiisamettin Kocan, Y{iz Goz Resimleri serisinden, 2009
https://www.nadirkitap.com/husamettin-kocan-yuz-goz-resimleri-sergi-katalogu-
kitap20769459.html
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Hiisamettin Kocan Yiiz G6z Resimleri serisinde ise, kagit, pullar ve yildiz
seklinde malzemeler kullanmaistir. Resmi olustururken st tiste katmanlar
olusturmus ve ince ince resmi islemistir. Sanatci insanlarin iletisimden
uzaklastiklarini ve yalnizlastiklarina dikkat cekmek istemektedir.

MAKALE

Gérsel - 16. irfan On{irmen, Bakis serisinden, 2012
https://warholamag.com/tr/irfan-onurmen/

Irfan Oniirmen’in Bakis serisi, yiizeyde tist tiste, farkli boyut ve yénlerde
kullanilan til malzemesi, izleyeni sarsici boyuttadir. Resimlerde ilk
dikkati ceken sey ise, bu cok katmanhligin yarattigr devinim ve derinlik
duygusudur. Oniirmen yar1 kapaticilik, gecirgenlik ve derinligi géstermek
gibi ozelliklerinden dolay: tilii sectigini belirtmektedir. Kat kat birbiri
uzerine gelen tiillerle gériintiiler arasina mesafe koyan sanatci, malzemenin
yar1 kapaticiligindan da yararlanarak derinligi daha carpici kilmaktadir
(Uysal, 2012:12).

Gorsel - 17. inci Eviner, Gévde Cografyasi, 1995
https://www.artsy.net/artwork/inci-eviner-body-geography-desert

Eviner ise hem kolaj, hem asamblaj hem de yerlestirme sayilabilecek
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Govde Cografyasinda, beden ve kimlik konularini sorgulamistir.

Sonuc

Tarihi cok eskilere dayanan sanat, glinUmiize kadar bircok degisim
gecirmistir. Dinyada olan olaylarin her birinden etkilenen sanat, degisime
ugrayip yeni arayislar, yeni yollar, yeni yontemler bulmustur. Savaslar,
sanayide meydana gelen gelismeler, teknolojideki devrimler sanat alaninda
da bliytik degisimlere neden olmustur.

20ylzyilda Kiibizm sanat akiminin 6ncii ismi Picasso ile baslayan kolaj
tekniginin sanat akimina doniismesi icin gecen slirec icerisinde Dada
akimi ile hiz kazandig goriilmektedir. Konstriiktivizm ve Stirrealizm ile
baskalasim geciren kolaj, sanayi ve tiiketim toplumunun olusturdugu talep
artist ve hizl bliytime ile Pop sanat icinde etkilerinin gértilmesine neden
olmustur. Malzemede sinir tanimayan cagdas sanat pratiginde ise kolajin
izleriiyice belirginlesmeye baslamistir.

21. yuzyil ile teknolojinin geldigi noktada bilgisayarlarile baslayan stireg,
fotomontaj ve dijital sanatta atilan adimlar ile sanatsal tiretimi arttirmis
ve ifade bicimine yeni teknikler kazandirmistir. Kisir bir dongt icinde
kalamayacak kadar yeniliklere acik olan sanat yeni fikirlerin, akimlarin,
yapitlarin tiretim yeri olmus ve olmaya devam etmektedir.

Sonuc olarak, urganla cercevelenen, boya ve musamba eklenerek yeni
bir sanat akiminin dogusuna 6nctlik eden kolaj, giniimiizde {iretim icin
sinirsizmalzemekullaniminaolanaktaniyanbirteknikolmusvesanatgilarin
severek, cekinmeden kullandiklari bir ifade aracina dontismiistiir.

Bilgisayar teknolojisinin getirmis oldugu yeniliklerden ve dijital cagin
imkanlarindan beslenen kolaj teknigi sanatgilar icin yeni bir sanat alani
olusturmustur.
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Boliim 10

Mozaik Maskelerin Vitray Dersi Kapsaminda
Uygulanmasi

Isil Nehir Yilmaz, Mutlu Seven, Nurhan Akbulut

Ozet: Gorsel sanat tiirlerinden biri olan vitray, camla resim sanati
olup; gecmisten glinimize dini yapilarda kullanilan gérkemli bir
cam stisleme sanatidir. Ttirk mimari yapilarinda sikca goriilen, zevkli
stslemelerle yapilarda yer alan vitray, yakin zamanda gecmisteki
kadar degerlendirilmemistir. Buna paralel olarak vitray ustalarinin
da sayisinin giinden giine azaldig1 gériilmektedir. Vitray sanatindaki
bu durumun aksine estetik kayg: giidiilerek tasarlanan maskelerin
glinim{izde poptilerligi artmakta ve bircok sanat alaninda karsimiza
cikmaktadir. Pazar ortaminda hatiri sayilir bir yer tutan maskeler,
toplum icerisinde de sanat ortamindaki poptlerligini yakalamistir.

Bu calismada mozaik cam calismasi ile maske tasarimlari
birlestirilerek vitray sanatinin canlandirilmasi; cama uygulanan
mozaik  teknigiyle birlikte renkle bicimlendirilen maske
tasarimlarimin vitrayda farkindalik olusturmasi arastirilmistir.
Olusturulan o6rnek calismalar yorumlanarak degerlendirilmistir.

Application Of Mosaic Masks Within The Scope Of Staining Class

Abstract: Stained glass, one of the visual art types, is the art of
painting with glass; It is a magnificent glass decoration art used
in religious buildings from past to present. Stained glass, which is
frequently seen in Turkish architectural structures and located in
buildings with tasteful decorations, has not been evaluated as much
asin the past. Parallel to this, it is seen that the number of stained glass
masters is decreasing day by day. Contrary to this situation in stained
glass art, masks designed with aesthetic concerns are increasing
in popularity today and appear in many art fields. Masks, which
occupy a considerable place in the market environment, have caught
their popularity in the art environment, as well as in the society.
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In this study, reviving the art of stained glass by combining
mosaic glass work and mask designs; It has been researched
that the mask designs shaped by color together with the mosaic
technique applied to the glass create awareness in stained
glass. The case studies created were interpreted and evaluated.

Giris

Bu calismada meslek yiiksekokullarinda verilen vitray dersi kapsaminda
mozaik cam calismasi ile maske tasarimlar: birlestirilerek vitray alaninda
“mozaik maske” uygulamasi incelenmistir. Mozaik teknigiyle olusturulan

maske tasarimlarinin, vitray sanatinda farkindalik olusturmas:
hedeflenmistir.

Vitray, Fransizca bir kelime olup Tiirkcedeki karsilig renkli cam resmini
ifade etmektedir. Vitray temel olarak kursunlu, alcili ve mozaik vitray olmak
lzere U¢ cesitten olusmaktadir (Anonim 1, 2017). Gence (1997) vitrayi;
“camin 151k gecirme &zelliginden yararlanilarak yapilan bir resim teknigi
olan vitray, yapildiklari dénemin izlerini ve Usluplarini tasimaktadir”
seklinde tanimlamistir.

Tansug (1995) vitray sanatinin ortaya ¢ikist ile ilgili “Bat1 Orta ¢aginin
buytk mimari anitlarinda yaygin bir uygulama alani bulmus olan vitray
sanatinin, Peter ve Linda Murray’'in “A Dictionary of Arts and Artists"de
belirttikleri gibi, ilk kez Bizans'ta ortaya ¢ikmis olduguna iliskin bilgiler
verilmektedir” bilgisini paylasmistir. Vitrayin ilk kez Bizans'ta ortaya
cikmis oldugu hakkindaki bilgiler ve varsayimlara itibar edilirse, bunun
nedeni Bizans dinsel ortaminin 151k ve renk iliskisini degerlendirmeye
yatkin bir mistik anlayisa sahip olmas1 gosterilebilir. Tirkiye'de vitray 19.
Yiizyilda Yildiz Sarayr’nin Mabeyn binasinda bazi érneklerine rastlanildig:
gibi, azinlik ustalarin bati tekniklerini uygulayarak secmeci nitelikte tezyini
kompozisyonlara ulastiklari bir stirece denk diiser.

Duinyada ve Tirkiye'de gelisimini sirdiiren Vitray sanati, Sanayi Devrimi
ile birlikte blitin sanat dallarindaki degisimin icerisinde yer alarak eski
popiilaritesini kaybetmistir. Oldukca zahmetli ve uzun siirecisteyen olusum
asamasindan dolayi, maliyetinin de etkisi ile endiistriyel tiretim ydntemi
tercih edilmeye baslanmistir. Fakat diger sanatlarda da gozlemlendigi
lizere, orijinal el yapimi vitraylarin estetik glizelligi, endiistri Gretiminde
niteligini kaybetmistir. Kadim bir sanat olan ve zanaat degeri yiiksek olan
Vitray sanati giniimuizde liks sayilabilecek statiide ve sanatcisinin nadir
oldugu bir sanat alanina déntsmustir. Bunun icin vitrayin daha diistik
maliyette fakat estetik kaygiyla islendigi, boyutlari daha kiiciik olan maske
formuyla bulusmas: yorumlanmuistur.
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Yontem

Bu calismada literatiir tarama, uygulama ve nitel analiz ydntemleri
kullanilmistir. Literatlir tarama modeli uygulanmis, yapilan calismalardan
faydalanilarak yéntem modeli olusturulmustur. Ornekler {izerinde nitel
analizler yapilmistir. Maskelerin yapim ve mozaik uygulama asamasinda
ise Kaptan (1997)'nin uygulama modellerinden yararlanilmistir. Elde edilen
eserler izerinde nitel degerlendirmeler yapilmistir.

Arastirma Etigi

Mevcut arastirma stiresince “Yiiksekdgretim Kurumlar: Bilimsel Arastirma
ve Yayin Etigi Yonergesi” cercevesinde hareket edilmistir.

Bulgular

Klasik vitray calismalarindan farkli bir yéntemle yapilan mozaik maskeler
calismada yer alan 6grenciler tarafindan da ilgi ile karsilanmistir. Ortaya
cikan maske tasarimlar: klasik vitray calismalarindan daha ergonomik
yapilya sahip oldugu icin piyasada genis yer edinebilecegi anlasilmistir.
Hedef kitlesine yonelik farkl tasarimlar gelistirilebilir. Bu kapsamda
derste uygulanan mozaik maskelerin endiistriyel Uiretim asamasinda da
farkh kullanim alanlarindan olan dekoratif {irlinlere alternatif olabilecegi
distintlmektedir.

Mozaik Tanimi ve Genel Bilgi

Mozaige terimsel bir yaklasimla bakacak olursak; mozaik cam, mermer
ve benzeri uygun malzemelerden 6zel olarak tiretilen renk fragmanlarini
(tesserrael) kire¢c ya da cimento harci ile belli bir ylizeye yapistirmak
suretiyle yapilan resim veya dekoratif siisleme yontemidir (Ozkaymak,
2013). “Diger bir ifadeyle mozaik; kiicik boyutlu, farkli renklere sahip tas,
cam ya da benzer malzemelerin bir araya getirilmesiyle gerceklestirilen,
zemin yadaduvara uygulananresim ve bezeme sanatidir” (Ozkaymak, 2013).
Bazi1 arastirmacilara gore Ibrani dilindeki Maskith kelimesinden gelmeyip,
Yunan dilindeki Musa kelimesiyle dar anlamda yakinligi bulunmaktadir
(Ozkaymak, 2013).

Mozaik sanatinda taslar bir araya getirilerek bir kompozisyon
olusturulur. Kompozisyon érnekleri sekil 1 ve 2’de verilmistir. Figtirlil ya da
geometrik stislemelerle olusturulan mozaik sanatinda simetri 6nemlidir.
Gorselligin 6n planda tutuldugu bu sanat, ayrintilarla anlam kazanir. Ctink
mozaik dekoratif amac glidiilerek yapilmis bir sanattir.
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Sekil 1. Biyikli Mask (Yiicel, 2010)
Sekil 2. Akantus Sakalli Mask (Yiicel, 2010)

Sekil 1 ve 2'de gorildigt gibi ortaya ciktigi ilk dénemlerde toprak
zeminini daha diiz hale getirerek camura bulanmay: engellemek icin
yapilan mozaikler daha sonra dekoratif amaca yonelik yapilmistir. Mozaik
yapiminda dogal tas, ahsap, cam, seramik ve mermer kullanilmaktadir.
Baslangicta dogal taslar ile uygulama yapilirken daha sonra diger
malzemelerin kullanimiyla da eserler olusturulmustur.

Zamanin akisina uyum saglayan mozaik sanati da degisim ve gelisim
gOstermistir. Baglangicta geometrik motiflere yer verilirken daha sonra
bu sekillerin yerini gercek hayattan sahneler ve mitolojik motifler almistir.
Karsilasilan eserler arasinda masklara da rastlanilmaktadir. Blyiik Saray
mozaiklerindeki masklardan dantel gibi islendigi gériilen kabartma dalgal
bir serit, bitki sarmalli kenar siislemesinin cercevesini olusturmaktadir.
Bu bitki friziyle cevrelenen bezemelerin bliytik bir bolumi kuzeydogu
salonunun avluya bakan kisminda ele gecirilmistir. Mozaikte akantus dalli
bitki dizisi arasina serpistirilmis ¢esitli hayvanlar ve bitkiler bulunmaktadair.
Mozaikte karsimiza mask cesitlemeleri de cikmaktadir. Kuzeydogu salonu
avluya bakan ytzden arasina kuslar ve meyveler yerlestirilmis akantus
dallar1 arasina gizlenmis bir mask bulunmaktadir. Bunun gibi frizin bazi
noktalarinda biyikli mask ve akantus sakalli mask gibi akantus yapraklar:
ile donanmus ilginc masklar bulunmasi oldukca ilgi cekicidir (Ozkaymak,
2013).

Tirkiye'de vitray 19. Yuzyilda Yildiz Sarayi'nin Mabeyn binasinda bazi
orneklerine rastlanildigi gibi, azinlik ustalarin bati tekniklerini uygulayarak
secmeci nitelikte tezyini kompozisyonlara ulastiklari bir stirece denk
diser. Kosk ve konak yapilarinda renkli camlarin tezyini bir kompozisyona
doniismeksizin, karelerden olusan bir cerceve diizenine uygulanmalar: da
hayli yaygindir. “19. ylizyila ait bazi apartmanlarda 6rnekleri gériilen bu
uygulamanin tipik bir Osmanl zevkini yansittig1 yargisina bile varilabilir.
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Mazhar Resmor’un Beyoglu'ndaki Markiz Pastanesi icin yaptigl, mevsimleri
simgeleyen sekil 3, 4 ve 5'te verilmis olan ¢ bliylik vitray kompozisyonu,
Cumhuriyet doéneminde yapilan en carpict ilk uygulama sayilabilir”
goriisiine yer verilmektedir (Tansug, 1995).
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Sekil 3. Markiz Pastanesi Cam Vitraylar: (Anonim 2, 2017)
Sekil 4. Pencereye Uygulanmuis Klasik Vitray (Anonim 4, 2017)

-al“

B

Sekil 4. Pencereye Uygulanmuis Klasik Vitray (Anonim 4, 2017)

Sekil 3, 4 ve 5'deki fotograflarda belirtildigi gibi, vitray cam ustline 6zel
boyalarla olusturulan bir sanattir. Bu sanatin kaliciligl ise boya sonras:
yapilan firinlama ile saglanmaktadir.

Vitrayin ortaya ciktigi donemlerdeki uygulamalarina baktigimizda
mimari yapilarin pencerelerini birer sanat eserine dontstirdigu
goriilmektedir. Mevcut yapilara tasarim ve estetik boyut kazandiran
vitrayin, zanaat yanini da vurgulamak gerekmektedir.



164 Isil Nehir Yilmaz, Mutlu Seven, Nurhan Akbulut

Maske

Maske; yluize takilan insan, hayvan ya da dissel yaratik surati bicimindeki
nesnedir (S6zen & Tanyeli, 1986). Maske teriminin manasi dénemlere,
kultirlere ve kullanmim amaclarina gore de fakli yorumlamalara acik
olmustur. Maskeler eski caglardan beri farkli amaclarla kullanilmistir.
Kulttrler icerisinde eski dénemlerde daha cok kutsal inanis amaciyla
kullanilan maskelerin korunma ve korkutma amaciyla da kullanimi s6z
konusu olmustur. Bu nedenle maske, her toplumun kiltiir mirasini tasiyan
ve karakteristik ozellikleri blinyesinde barindiran sanat eserleri olarak
karsimiza cikar.

Maskeler benzer olarak goriilse de farkliliklari incelendikce ortaya
cikmaktadir. Maskelerin yapilis amaci kiiltirlere gore degisiklik gdsterdigi
gibi maske yapim teknigi ve malzemesi cografi ¢zelliklere gore farkliliklar
gostermektedir. Dinya genelinde maskeleri inceledigimizde en cok
maskeye Afrika kultlirtinde rastlamaktayiz. Bircok kabileden olusan
Afrika toplulugu maskeleri cesitli amaclarla kullanmislar ve buna paralel
olarak da maskeler farkli formlarda yapilmistir. Daha cok dini icerikli ve
kutsal obje olarak yapilan maskeler ritiiellerde yer almistir. T{irk sanatinda
mask biciminde yapilan eserler dini ve sivil mimaride korunma ve kot
ruhlari o yapidan uzaklastirma amacli 6n cephede ve kap: kirisi stislemesi
gerisinde goriilmektedir. Erken TUrk ddonemlerinde ise ruh maskelerine
rastlanmaktadir. Islamiyet’le birlikte yiiziin gizli tutulmasi esas alinarak
yap1 Ustlerinde bitkisel motiflerin arasina korunma amach veya giines ay
simgesi biciminde gizlenerek kiicik masklar islenmistir. Misir sanatinda
ise dini amaca hizmet eden maskeler kiiltiirtin ilk dénemlerinden itibaren
sanatta yerini almistir. Misir krallarinda goriilen 6lim maskeleri, krallarin
tanrilik ve ylicelik vasfina atif olmasi, ayrica dlimsiizlik temasina vurgu
yapmasi seklinde karsimiza cikmaktadir. Meksika kiltiirtine ait olan
maske bicimleri ise tanrilarin, rahiplerin ve kurbanlarin yiizleri seklinde
olusturulmaktadir. Maske ayni zamanda savascilarin sikca kullandiklari bir
savas aksesuari niteligindedir. Diger yandan toplumda zengin insanlarin
mezarlarinda sekil 6'da verilen mask 6rnegindeki gibi tastan yontulmus,
turkuaz renkte degerli taslarla mozaik teknigi ile kaplanmis maskeler
goriilmektedir (Kaptan, 1997).
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Sekil 6. Mozaik Maske, Sedir Agaci, Turkuaz Mozaik, Dis ve Beyaz Kabuk, Yiikseklik:
15 cm (Kaptan, 1997)

Gunlimiizde maske sanatinin kullanildigi yerler eskiden kullanilan
amaclardan oldukca farkhidir. Estetik kaygi giidillerek sanat eseri
niteliginde yapilmakta, bunun disinda piyasada siisleme ve turistik
amacl Uretilmektedir. Nadiren de olsa eski niteliklerini ve anlamlarini
tasiyan yerler halen daha var olmasina ragmen, cogu cografyada bu
anlamdaki 6zelligi kaybolmustur. Maskeler 6zglin calisma olarak birbiriyle
benzerlik gdstermesine karsin el yapimi olmasi acisindan farkliliklar tasir.
GlUntumizde ise tek diize ve seri bicimde {iretilmektedir. Sert, donuk ve
ifadesiz bir géruntiiyle hicbir karakteristik 6zellik yansitmamaktadir. Son
zamanlarda turistik bolgelerde bolca rastlanan maskeler, kiiltiirel tanitim
araci olarak algilansa da dekoratif ve siis amaci tasidigl somut bir gerceklik
kazanmistir. Bolge turizm ekonomisine katki sagladigi icin Giretimi oldukca
fazladir.

Maskeler tiyatro alaninda da oldukca sik kullanilmaktadir. Tiyatroda
kullanilan maskeler ayni amacla glinimtz sahnelerinde yerini
korumaktadir. Tiyatrosahnelerindekimliksaklama,ifadesizyliz,eglendirme
vb. bircok amacla kullanilmaktadir. Halkin ekonomik acidan daha kazanch
islerle ilgilenmesi, gecmisteki anlaminin ve etkisinin kaybolmasina yol
acmistir. YUz boyamalariyla baslayan maske gelenegi gliniimiize gelinceye
kadar, dini inanclarin kutsallifi nedeniyle yerini korumustur. II. Dinya
Savasi 6ncesinde maskelerin bezeli, oymali yapisindan bir sey kaybetmedigi
gortlur. Savasla beraber maske, insani ¢zellikler yerine makinelesmeye
baslar. Zamanla sert ve endustriyel bir goriintim alir. Gintimuzde bu
maskelerinsanlariteknolojinin tehlikelerden ve spor kazalarindan korumak
icin Uretilmektedir. Gecmisle kiyaslandiginda, maske artik cekiciliginden
cok, zorunluluk yaniyla yasamlarimizda yerini almaktadir.
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On Lisans Programinda Vitray Uygulamasi

On lisans programlarinin sanat ve tasarimla ilgili béliimlerinde vitray dersi
secmeli dersler arasinda yer almaktadir. Sektdrde ihtiya¢c duyulan ve halen
varhigini sirdiiren bir alan oldugu icin vitray dersi 6grenciler tarafindan da
tercih edilmektedir.

Vitray dersinde kursunlu, tiffani ve al¢ili vitray gibi vitray tekniklerini
uygulayabilecek temel beceriyi kazandirmay: amaclanmaktadir. Bunun
yaninda maskeleme, boyama, mozaik gibi diger tekniklerle 6grencilerin
estetik algilarini gelistirecek bir vitray uygulamasini gerceklestirmeleri
saglanmaktadir.

Mozaik vitray teknigi genel olarak mimari alanda dekoratif siisleme
ve esyalar lizerinde 0Ozel siparis tizerine siisleme amach calisilmaktadir.
Vitray dersi kapsaminda sanatsal amac gidiilerek estetik kaygi ile
maskeler tizerinde mozaik teknigi uygulanmistir. Teknigin maske Gizerine
uygulanmasindaki amaclar soyle siralanabilir:

- Ogrencide tasarim fikrini gelistirmek.
- Renk bilgisini gelistirmek.
- Farkli malzeme ve teknikleri bir arada kullanma yetisini kazandirmak.

- Klasik mozaik teknigine giincel yorum getirmek.

Mozaik Maske Uygulamasinin Asamalari

Mozaik maske yapiminda ilk asama, yapmak istenilen maske seklini
foamboard tizerinde cizmektir. Sekil 7 ve 8'de goruildiigii gibi cizilen sekiller
maskenin dokusuna gore derinlik verilerek oyulur.

Sekil 7. Maske Cizimi
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Sekil 8. Maske Kalip Olusturma

Olusturulan sekiller tizerine alc1 ve su ile hazirlanmis harc dokiilerek
kurumaya birakilir. Kuruyan alcilar icindeki foamboardlar sekil 9 ve 10'da
verildigi gibi sokiiliir ve negatif kalip elde edilir.

Sekil 9. Maske Kalip Dékme
Sekil 10. Maske Kalip Sokme

Eldeedilen al¢i kaliplaricine kesilmis kagit ya da gazete parcalari ist iste
konularak duvar kagidi yapistiricisi ile yapistirilir ve kurumaya birakilir.
Kuruyan pozitif kalip sekil 1’de verildigi gibi negatif kaliptan cikarilir ve
beyaz astar boya ile boyanir.

‘. EW‘

Sekil 11. Astar Boya ile Boyanmis Kagit Kalip Maske
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Olusturulan maskeler {izerine farkli boyutlarda kesilen renkli camlar
sekil 12 ve 13'de verildigi gibi yapistirilarak mozaik sanatinin maske tasarimi
uzerine uygulanmasi gerceklestirilmis olur.

Sekil 12. Mozaik Maske
Sekil 13. Mozaik Maske

Sekil 14'de verildigi gibi farkli bir tasarimda ise 35x50 cm 6l¢lilerinde cam
uzerine renkli camlarla yeni bir mask tasarimi yapilmustir.

Sekil 14. Mozaik Mask

Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Her dénemde farkh etkiler birakmis iki sanat dali olan vitray ve maske
sanatlarinin bir araya getirilmesi, ginimiz sanat anlayisina yeni bir
bakis agis1 kazandirmaktadir. Bu kapsamda giinimiizde kapitalist diizene
hizmet olarak piyasaya striilen ve ticari meta olarak gortilen maskelerin
sanat degerinin ytkseltilip, gecmisten giinimiize dek var olan mozaik
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sanatinin giderek kaybolmasina karsi bir 6neri olarak yeni uygulamalar
gerceklestirilmistir. Vitray dersi kapsaminda ortaya c¢ikan mozaik
maskelerin Ogrenci tarafindan da ilgi ile calisildigl ve yeni tasarimlar
yapma noktasinda istek olusturdugu gozlemlenmistir. Elde edilen mozaik
maskeler, 6ncii uygulamalar bakimindan yeni teknikle yapilmis fakat
hazir tasarimlardan olusturulmustur. Devaminda 6zgin tasarimlarda
kaliplar olusturulmas: hedeflenebilir. Bu hedef dogrultusunda tasarimlar
gelistirilerek bilimsel literatire katki saglamasi 6n gortilmektedir. Calisilan
bu yontemin sanat ve egitim alanina kazandirilmasi ile mozaik sanatinin
egitimden sonra yiiksekokul mezunlar: icin yeni bir girisimcilik alani
olusturmasi distintilmektedir. Bu baglamda endiistriyel tiretimde yeni bir
uriin cesidi olarak da gelistirilebilir.
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Kusaklarin Sanata Bakis Acis1: X, Y, Z
Kusaklar1 Uzerinden Bir inceleme

Biisra Kaynak

Ozet: insanlik var oldugu siirece sanatin tamimi degismektedir.
GunUimizde sanat dijitale evrilmektedir. Bu ytzden sanat da
insanligin evrimi ile birlikte dontismekte ve tanimi degismektedir.
Kusak kavraminda sosyal faktorler dikkate alinarak yas gruplarinda
incelemeleryapilmigsvebugruplarinkisilikézellikleritizerindesonuclar
elde edilmistir. Yapilan calismalar sonucunda kusaklarin belirgin
ozellikleri ortaya cikarilmistir. Kusaklarin sanata bakis acilarina
dair literatiirde yapilan bir ¢alismaya rastlanmamistir. Calismanin
amaci, kusaklarin sanata bakis acilari arasindaki benzerlikleri ve
farkliliklari tespit etmektir. On arastirma olarak hazirlanan calismada
X, Y, Z kusaklarindan toplamda on bes kisiyle arastirmaci tarafindan
hazirlanan sorular egliginde derinlemesine goriisme teknigi
kullanilmigtir. Bulgular sonucunda X kusaginin sanata bakis acisi
kisiler arasinda degismekteyken Y ve Z kusaginin genelde ortak gériise
sahip oldugu anlasilmistir. Kusaklarin sanata bakisinda degisiklik
olmamakla birlikte kusaklar kendi iclerinde ayrima ugramaktadir.
Sonucolarak arastirma, yeterli sayida 6rneklem grubuile calisildiginda
literatlire katki sunabilecek verilere ulasilacagini gostermistir.

Generations’ Perspective on Art: A Study on Generations X, Y, Z

Abstract: As long as humanity exists, the definition of art
changes. Today art is evolving into digital and transforming into
every evolution humanity has ever undergone. In the concept of
generation, the social factors were considered, the examinations
were conducted in age groups and the results were obtained on the
personality characteristics of these groups. The study revealed the
specific characteristics of the generations. There was no study in
the literature on the views of generations of artists. The study aims
to identify the similarities and differences between the views of the
generation of art. The study, prepared as a preliminary study, uses
a thorough interview technique with fifteen people in total from
the X, Y, and Z generations, followed by questions prepared by the
researcher. As a result of the findings, the X-generation’s perspective
on art varies among people, while the Y and Z-belt generally have
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common views. While there is no change in the way the generations
look at art, the generations are divided among themselves. As a result,
the study showed that data that could contribute to the literature will

be useful when working with a sufficient number of sample groups.

Giris

Sanat kavrami felsefe sozligiinde “Gercekligi sanatsal imgeler icinde
yansitan ve dlnyayi estetik olarak kavramayip cizmenin en o6nemli
yollarindan biri olan, 6zgtil bir toplumsal bilin¢ ve insan etkinligi bicimi”

olarak tanimlanmaktadir. (Frolov, 1991, s. 408). Madelynn Dickerson ise
sanati su sozlerle aciklamaktadir:

“Toplum neyi sanat olarak tamimliyorsa odur; sanat statiisii
genellikle zarif bir sekilde yapilmis estetik eserlere, dinsel, tarihsel
ve hatta teorik anlama sahip eserlere verilir. Sanat eserleri resim,
cizim, heykel ve mimari olabilecegi gibi mobilya, dokuma, dans,
performans, video ve yerlestirme gibi turleri de icerebilir”
(Dickerson, 2021, s. 13).

Insanlk var oldugu siirece sanatin tanimi degismektedir. ilk caglarda
temel ihtiyaclar1 gidermek icin yapilan araclar sanat olarak goriilmektedir.
GUniimiizde ise sanat dijitale evrilmektedir. Bu ylizden sanat da insanligin
evrimi ile birlikte dontismekte ve tanimi degismektedir. (Shiner, 2020)

Kusak kavrami ise, Tirk Dil Kurumu Felsefe Terimleri Sozligii'nde,
“Yaklasik olarak ayni yillarda dogmus, ayni cagin sartlarini, dolayisiyla
birbirine benzer sikintilari, kaderleri paylasmis, benzer 6devlerle yiikiimli
olmus kisilerin toplulugu” olarak ifade edilmektedir. (www.sozluk.gov.tr,
1975) Sosyal, psikolojik, ekonomik ve diger faktorler dikkate alinarak yas
gruplarinin Gizerinde incelemeler yapilmis ve bu gruplarin kisilik 6zellikleri
uzerinde bilimsel verilerle sonuclar elde edilmeye calisilmistir. Yapilan
calismada elde edilen veriler sonucunda kusaklarin belirgin ozellikleri
ortaya cikarilmis, mevcut veriler genel olarak ilgili kusak bireylerine
atfedilmistir. Her tilkenin kusak icerisinde cesitliligi vardir. Ulkenin sosyo-
kilttrel ozelliklerinden ve gelisim diizeyinden kusaklar etkilenmektedir.
Bu ytizden kendi tilkelerinin ve toplumlarinin 6zellikleri goz 6nline alinarak
kusak teorisi ortaya ¢ikmistir.

Insanligin gecirdigi biitiin evrimlerle déniismekte olan sanat, kusaktan
kusaga da farkh algilanabilecek bir kavramdir. Kusaklarin sanata bakis
acilarina dair literatiirde direkt yapilan bir calismaya rastlanmamistir.
Calismanin bu acidan literatlire katki saglayacagi distuntlmektedir.
Calismanin amaci, kusaklar arasinda farkli 6zelliklerin olup olmadigim ve
kusaklarin sanata bakis acilari arasindaki benzerlikleri ve farkhiliklari tespit
etmektir. Sanata bakis agisinda kusaklar arasinda catisma olup olmadigl
sorusu da calismanin kapsami icerisinde yer almaktadir.
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Sanat Kavrami

Insanligin ik tarihlerinde magara duvarlarinda sanat izlerine
rastlanmaktadir. Figlirler ve hayvan resimlerinden olusan bu gorseller
sanatin ilk érneklerini olusturmaktadir. Zamanla her kiiltlire gore farklihk
gosteren sanat, insanlhigin gecirdigi evrimlerle kendisini dontistiirmektedir.
Bu ylzden sanat insanlik tarihinin tiim dénemlerinde var olagelmistir.

Magararesimleriyle baslayan sanat seriiveni 1500’11 yillarda Rénesans’la
devametmektedir. Yeniden dogusanlamina gelen Ronesans, bir aydinlanma
dénemidir ve sanat tarihinde de énemli bir dénemdir. Bir¢ok sanatgt ile
sanat eserinin ortaya ciktig1 zamandir. Ronesans déoneminde yapilan sanat
eserleri insan diistncelerinin 6nemi, hiimanizm, gerceklik ve bilgelik
distincelerinden ortaya ¢ikmistir. (Grzymkowski, 2021)

1839’da fotografin icat edilmesiyle resim sanati {izerine tartismalar
baslamistir. Camera obscura yani “karanlik oda” fotografin bilinen en ilkel
bicimidir. Kiiciik bir delige sahip olan karanlik odada, o delikten giren 151811
duvar ylzeyine, disaridaki gorlintiyll yansittigl sistemdir. Bu sistemi
sadece fotografcilar degil sanatcilar da bir sahnedeki ayrintilar: daha iyi
gorebilmek ve bunu eserlerine daha iyi yansitabilmek icin kullanmislardir.
Bu yiizden 18. yiizyil sanatcilarinin camera obscura sayesinde eserlerine bu
kadar detay1 yerlestirdikleri diistintilmektedir.

Yillar icerisinde degisime ugrayan sanat algisi Dadaistler sayesinde
baska bir boyuta ulasmistir. Dada akimi aslinda bir sanat hareketi degil
anti sanat hareketi olarak ortaya cikmistir. Geleneksel sanat standartlarini
reddedip irrasyonel islere yonelmislerdir. Kisa stiren Dada akiminin etkileri
20. yuzyilda kendisini hissettirmeye devam etmektedir. Glinumizde
yapilan postmodern sanatin ilham kaynag: olarak sanatin doniismesine
neden olmustur. Dadaistlerden sonra Gercekiistlicliliik akimi ile kavramsal
sanat gelismistir. Kavramsal sanatta da toplumu yaptiklar: isin icine
katan sanatcilar tliremeye baslamistir. Kavramcilar geleneksel sanatin
resim ve heykel biciminde olmas1 gerekmedigi ve galerilerde sergilenmesi
gerekmeyen eserler iretmeye odaklanmistir. Kavramsal sanatta bir fikir bile
sanat eseri olabilmektedir. Cagdas sanatin 6nemli bir bolimiunii olusturan
kavramcilar gliniimiizde de devam etmektedir. (Hodge, 2021, s. 182).

Sanatinkiiltirden kiiltiire farklilik gésterdigibilinmektedir. Bunun temel
nedeni ise sanatin kiltliri olusturan ana dgelerden biri olmasidir. Sanata
ve sanat¢lya uygun ortam yaratilmasi durumunda sanat gelisebilmektedir.
Bu sayede de sanat kullttirtin bir iirtinti olarak ortaya cikmaktadir. Tarihsel
stirecin cesitli zaman dilimlerinde sanat, genellikle inang temelli nedenlerle
bircok engele ve zorluga maruz kalmistir. Bu ylizden de resim sanati cok
gelisememistir. Ginimizde de sanatin, sanat¢inin engellendigi asikardir.
Bu ylizden sanatin gelismesi zorlasmaya baslamistir. (Akkaya, 2014)

Sanatin gelismesinde kiiltlirtin cok fazla 6nemi vardir. Deger yargilari,
yasal diizenlemeler, yonetim anlayisi, toplumun bilgi diizeyi gibi etmenler
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sanatin gelismesine ve uretilmesine katki saglamaktadir. Kaltirin
yansitilmas: veya tanitilmas: icin de sanata ihtiya¢ vardir. Sanat eseri
kultirtiin ozelliklerini kusaklar boyunca tasimaktadir. Boylece kultiriin
devamliligi saglanmaktadir. (Gurur, 2013)

Sanatin ulasilabilir olmas1 da kultirle baglantisi kadar 6nemlidir.
Onceden sadece sergi, galeri gibi yerlerde yer alan sanat artik sergilerin ve
galerilerin disinda da yer almaktadir. Dadaistler ve kavramsalcilar sayesinde
sanatin her yerde her sekilde var olabilecegi ortaya cikmistir. X kusag:
sanata sergiler, galeriler, plaklar, kasetler sayesinde ulasirken Y ve Z kusag:
medya araciligiyla her tiirlii sanata her yerden ulasabilmektedir. Bu sayede
de ortaya “Ulasilabilir Sanat (Affordable Art)” kavrami cikmistir. Ulasilabilir
sanat; sanatci, eser ve izleyici arasindaki baglari saglamlastirmayi
amaclamaktadir. Sanatin bilesenlerini olusturan eser, sanatci, izleyici
kavramlari, birbirine yakin olma ve erisilebilirligin sorun olmaktan cikmas:
icin ulasilabilir sanati kullanmaktadir. (Dikmen, 2020)

Geleneksel sanatta eserler miizelere, sanat galerilerine kapatilmistirama
glinimiizde bu durum degismistir. Medya araciligiyla sanatin her dalina
her sekilde ulasilabilmektedir. Kusaklar acisindan degerlendirildiginde
X kusag1 sanatin geleneksel donemine az da olsa yetismistir ve muizeler,
galeriler araciligiyla sanata ulasabilmektedir. Teknolojinin baslangicina ve
icine dogan Y ve Z kusagi ise sanatin geleneksel algilarinin yikildigi déneme
yetismis, sanati her yerde her sekilde tiiketebilecek, 6grenebilecek bir caga
dogmustur. Bu sayede aslinda Y ve Z kusaginin sanata bakis acilar1 ve
ilgilerinin daha detayli ve daha fazla olmasi gerekmektedir. (Dogan, 2018)

Kusak Kavrami

Kusaklarin yillara gore siniflandirilmasinda gortis farkliliklari vardir.
GUniimiizde diinyada var olan bes kusak genel olarak; Sessiz Kusak, Baby
Boomers Kusagi, X Kusagy, Y Kusagi ve Z Kusagi olarak adlandirilmaktadir.
Tablo 'de kusak teorisinin calismada kullanilacak versiyonu verilmistir.

Tablo 1. Kusak Teorisi

Kusak Ad1 Donemi

Sessiz Kusak - Silent Generation, Tradionalists 1925-1945
Bebek Patlamasi Kusag1 - Baby Boomers 1946-1964
X Kusagl— Gen X, Baby Bust 1965-1979

Y Kusagi— Gen Y, Echo Boom, Next Generation, Milen- 1980-1999
yum

Z Kusag1 —iGen, Instant Online 2000 ve sonrasi

*Kaynak: Reeves ve Oh, 2008:296-297; Crumpacker and Crumpacker, 2007: 351;
Haeberle ve digerleri, 2009: 62; Keles 2011: 131; Kyles, 2005:54; Lancaster ve Stillman,
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2002: 59; Senbir, 2004: 22-26; Yelkikalan ve Altin, 2010: 1-2; Kuran, 2014; Kuran, 2015;
Tiirk, 2013; Twenge, 2013.

Tablo 1'de goruldigi gibi X, Y, Z kusaklarinin dénemleri bu calismada
kullanilan dénemlerdir.

X Kusagi (1965-1979)

Bu kusak calisanlari esnek, kendine giivenen bir yapiya sahiptir. Cok
stresli islerden uzak durmaktadirlar. Islerini sadelestirerek yasamak icin
yaptiklariisten keyif almaya bakarlar. Kadinlarin is yasaminda aktif olmaya
basladig ve kadinlarin erkeklerden daha egitimli oldugu kusaktir. Birden
fazla kariyer plani yapmaya calisirlar. X Kusag: {iyeleri daha iyi yasamak
icin daha az cocuk sahibi olmaktadir. Rekabetcilerdir, otoriteye ve kurallara
saygilidirlar, sonuc odakli yaklasim sergilerler. (Miicevher, 2018)

Y Kusagi veya Milenyum Kusagi (1980-1999)

Sokakta oyun oynayarak bliyliyen son ve dijital medyayla biiyliyen ilk
kusak olma &zelligine sahiptir. Teknoloji tutkunu olan bu kusak teknoloji
kullanimini iyi bilen bir kusak olarak da tanimlanmaktadir. Bu kusak icin
hayatlarini rahat yasamak énemlidir. Teknoloji hayatlarinda cok onemli
bir yer kaplamaktadir. Su ana kadar yasamis en egitimli, en teknolojiye
acik, bilgi kaynaklarindan her seyi 6grenebilen, diinyay1 kesfetmeye calisan
insan toplulugu seklinde ifade edilmektedir. Esnek calisma programlari, is
yerlerinde daha fazla kisisel zaman ve kariyer tavsiyesi isterler. Otoriteye
karsi saldirgan bir tutum sergilerler. Sabirsizdirlar, yenilikgidirler,
strec odakll yaklasima sahiptirler, seffaf ve adaletli yonetim anlayisini
benimserler. 2016 yili itibariyle diinyada en cok ntifusa sahip kusaktir. Bir
dini inanca ait hissetmeyenler ile kendini LGBT olarak tanimlayanlarin
oranida en ¢ok bu kusakta goriilmektedir. (Miicevher, 2018)

Z Kusag1 (2000 ve Sonrast)

Kimi kaynaklarda 1996 yilindan itibaren gosterilse de tilkemizde 2000
yilindan giinimiize kadar olan zamanda dogmus kisiler bu kusaga dahil
edilmektedir. Internet kusag: olarak adlandirilan Z Kusag 21. Yiizyiin
ilk neslidir. Teknolojinin ilerlemesiyle diger kusaklara oranla daha
uzun yasamalar1 beklenen kusaktir. Teknolojinin icine dogan bu kusak
mensuplari bilgisayarlar, yazilim hileleri, akilli telefonlar ve diger teknolojik
cihazlara asir1 derecede hakimdir. Bu onlar1 sosyal, bilimsel vb. bircok
acidan etkiler ve donanim sahibi olmalarini saglar. Bu kazanimlar kisileri
mutlu etmek yerine gerginlestirir. Sonuc olarak da mutsuz bireyler ortaya
cikar. Sosyal mecralarda hesap acarak kendilerine profil olusturan bireyler
burada kendilerine bir rol bicip o rol geregi fikirler tiretip, savunur o roliin
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geregi neyse onu yaparlar gercek hayata gectiklerinde ise fikirleri yok olur
ve Uretemez hale gelirler (Miicevher, 2018).

Kusaklarin Sanata Bakis Acist

Glinumizde sanata bakis acisini etkileyen en onemli faktdr medyadir.
Modern sanatin déniiserek postmodern sanata evirilmesi sanat algisini da
degistirmistir. Kusaklarin bu konudaki yaklasimlarinin farkli olmasi da cok
normaldir. Clinki X kusagi modern ve klasik sanata sahit olmus bir nesildir.
Y ve Z kusaklar1 ise sanata medya sayesinde sahit olan nesillerdendir. Bu
yilizden Y ve Z kusaklarinin klasik sanati arastirmadan belli bir sanat fikrine
sahip olmasi zor olacaktir. Yapilan arastirma da 6ngoriilen X kusaginin
klasik ve modern sanata daha meyilli olmasidir ve arastirma sonuclar:
gostermektedir ki bu 6ngorii dogrudur. Sadece X kusagi degil diger kusaklar
da modern sanati tercih etmektedir. Bu sonug gériismecilerin sanata belli
bir diizeyde ilgileri oldugunu da gostermektedir. (Bal, 2020)

Yontem

Her kusagin kendine ait algi dizeyi, tutum ve inanc¢ farklhiliklar
bulunmaktadir. Kusaklar arasi farkliliklar oldugu yapilan bircok calismada
ortaya ¢cikmaktadir. Cok asamali bir stire¢c olarak planlanan arastirmada
amac kusaklarin sanata bakis acilarini degerlendirmektir. On asama
olarak X, Y, Z kusaklarindan beser kisi kullanilarak toplamda on bes kisiyle
arasgtirmaci tarafindan hazirlanan sorular esliginde derinlemesine gériisme
teknigi kullanilmistir. 15 kisi ile baglanan bu calisma sayesinde kusaklarin
sanata bakis acilarinin kusaklar arasinda ne derecede farkliliklar oldugunu
gostermektedir. Ayrica ayni kusakta bulunan kisilerin de bakis acilar: ele
alinmistir.

Arastirma Modeli

Yapilan arastirmada Derinlemesine Goriisme teknigi kullanilmistir.
Kusaklar: temsil eden bireylerle birebir gdriismek her zaman daha etkili
olacagl icin bu teknik tercih edilmistir. Diger tekniklerde kisilerin daha
rahat davranip sorulari cevaplamaktan kacmasi olasidir. Bu ylizden
derinlemesine goriisme tekniginde bir sohbet ortami yaratilarak
goriismeler gerceklestirilmistir. Hasan Hiiseyin Tekin bu teknigi su sekilde
aciklamaktadir:

“Derinlemesine goriisme, arastirilan konunun biitlin boyutlarin:
kapsayan, daha cok acik uclu sorularin soruldugu ve detayh
cevaplarin alinmasina imkan veren, yliz ylize, birebir gériistilerek
bilgi toplanmasina imkan veren bir veri toplama teknigidir.
Karsidaki kisinin duygu, bilgi, tecriibe ve gézlemlerine goriisme
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yoluyla ulagilir” (Tekin, 2012, s. 101)

Model secildikten sonra sorular arastirmaci tarafindan hazirlanmistir.
Direkt alinabilecek bir dlcek bulunmadig icin sorular konuyla baglantili
olacak sekilde secilmistir. Gortismeciler her kusaktan beser kisi olacak
sekilde toplamda on bes kisiden olusmaktadir. Goriismeciler 6zellikle yaslari
birbirine yakin olan bireylerden secilmistir. Burada amac kusaklar: temsil
eden kisilerin yaslar1 yakin olmasina ragmen bakis acilarinda farklilik olup
olmadigini ortaya cikarmaktir. Gorlismecilerle birebir olarak goériisilms,
goriismeler sonradan ¢oztimlenebilmek amaciyla ses kaydina alinmustir.

Evren ve Orneklem/Katilimcilar

Aragtirmaya katilan 15 gérismecinin ismi gizli tutulmaktadir. Demografik
bilgiler olarak sadece yas, 6grenim durumu ve meslekleri 6grenilmistir.
Gortismeciler secilirken o6zellikle kusaklari temsil eden kisiler olup
olmadigina ve yaslarinin birbirine yakin olmasina dikkat edilmistir. Secilen
kisilerin cinsiyetine ¢ok dikkat edilmemistir buna ragmen 8 erkek, 7
kadindan olusmaktadir.

Nitel arastirma yodntemi olan derinlemesine goriisme tekniginde
sorular acik uclu oldugu icin kisilerin cevaplarina gore gelisme gostermistir.
Sabit olarak 12 sorudan olusan arastirma, goriismecilerin cevaplarina
bagl olarak birkac alt soru da icerebilmektedir. Gériismecilerin bilgileri
net anlayabilmesi icin sorulara dair aciklamalar yonlendirme yapilmadan
gerceklestirilmistir.

Veri Toplama Araclan

Arastirma icin literatlirdeki 6lcekler arastirilmistir ama herhangi bir 6lcek
bulunamamistir. Sorular arastirmaci tarafindan hazirlanmistir. Konunun
icerigine uygun olarak 12 sorudan olusan arastirmada baslangic olarak
demografik bilgiler 6grenilmeye calisilmistir. Yas, 6grenim durumu ve
meslek bu sorular icerisindedir. Bu béliimdeki amac kisilerin kusaklara
uyup uymamasidir. Ikinci béliimde sanata dair 9 soru bulunmaktadir. Bu
bolimdeki amac ise goriismecilerin sanata bakis acilarin, ilgi dlizeylerini
olcmektir. Tkinci béliim icin hazirlanan sorular icerisinde birbirini
destekler nitelikte sorular bulunmaktadir. Bu sayede goriismecilerin algi ve
tutumlarinda bir celigki olup olmadig: Slctilmeye ¢alisiimistir. Son boliimde
ise sanat ve kilttirle alakali sorular yer almaktadir. Sanat1 kiilttirel olarak
nasil degerlendirdikleri bu boliim sayesinde 6grenilmistir.

Veri Analizi

Gorlismeler birebir olarak ses kayit cihazi esliginde gerceklesmistir.
Cevaplarin yanlis aktarilmamasi amaciyla ses kayit cihazindan dinlenip
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bulgular elde edilmistir. Analiz yapilirken biitiin sorular her kusak icin tek
tek incelenmis en sonunda da genel degerlendirme yapilmistir.

Arastirma Etigi

Mevcut arastirma siiresince “Yiksekogretim Kurumlar: Bilimsel Arastirma
ve Yayin Etigi Yonergesi” cercevesinde hareket edilmistir.

Bulgular

X Kusagt

Tablo 2. Bulgular

SORULAR CEVAPLAR

1971 (1)
Yas 1972 (1)
1978 (2)
1979 (1)

Cinsiyet Kadin (2)
Erkek (3)

Ortaokul (1)
Egitim Lise (1)
Universite (2)
Lisansustii (1)

Ev Hanimi (2)
Meslek Emekli (1)

Ozel Giivenlik (1)
Akademisyen (1)

Tablo 2. de yer alan bulgularda 1971, 1972, 1978, 1978 ve 1979 yilinda
doganlardan olusan besli grup 2 kadin 3 erkekten olusmaktadir. 40-50 yas
araligini kapsamaktadir. Gorltismecilerden 1 tanesi lise terk, 1 tanesi lise
mezunu, 2 tanesi Universite mezunu ve biri yiiksek lisans mezunudur.
Ayni sekilde goriismecilerin ikisi ev hanimi, biri emekli, biri 6zel gtivenlik
gorevlisi ve digeri de akademisyendir.
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Tablo 3. Bulgular

SORULAR CEVAPLAR
Kendine has yapilacak bir sey

Sanat nedir? Biittintin igindeki glizellik
ifade bicimi
Sahtekarlik
Taklit etme

Toplum i¢in yapilan ve her sey olabilen

Sanat gerekli midir? Gereklidir (5)
Gerekli degildir
Sanat dallarindan hangile- | Miizik (2)
rini biliyorsunuz?
Resim (2)
Diger (1)
Sanata ilgi diizeyiniz ne fgili (2)
derecededir?
Orta derecede (1)
lgisiz (2)
Ugrasmak istediginiz sanat | Heykel
dali hangisidir?
Mizik
Resim
Uc Boyutlu Sanat
Yemek Yapmak

Tablo 3. de belirtildigi gibi sanat nedir sorusuna kendine has yapilacak
bir sey, bitintin icindeki giizellik, ifade bicimi, sahtekarlik, taklit etme,
toplum icin yapilan, her sey olabilen gibi cevaplar verilmistir. Ortak
diustinceye sahip goriismeci bulunmamistir. Sanat gerekli midir sorusuna
ise blitin gorismeciler gereklidir demistir. Bu soruda goriismecilerden
birisi su cevabi vermistir:

“Soyle bir hikaye anlatayim: “Bir avcl toplum var. Son zamanlarda
poptiler olan alt1 tane avcl var. Bir tanesi ava cikmiyor. Her giin
aksama kadar bekliyor, avdan dénenlerle konusuyor, sohbet ediyor,
hikayeler anlatiyor. Birkac glin devam ediyor. Giinlerden bir giin
diger besi diyor ki biz her glin gidiyoruz ava o gitmiyor. Bizimle
aksamlar1 sohbet ediyor, muhabbet ediyor, gecinip gidiyor. Onu
da ava gotiirelim diyor. Onu da ava gotiirtiyorlar. Bes glin boyunca
erken uyandiriyorlar. Iste ava gotiirityorlar hep beraber yorgun
argin geliyorlar. E oturup konusacak adam yok, hepsi uyuyor.



180 Biisra Kaynak

Sabah da aynen devam ediyorlar. Sonunda bakiyorlar bir eksiklik
hissediyorlar kendilerinde diyorlar ki burada bir terslik var. Ne
degisti? Bizimle beraber geliyor artik. Bizimle muhabbet edemiyor
artik, aksam bize hikayeler anlatamiyor, stresimizi atamiyoruz.
Bu sefer onu uyandirmayalim.” Yani sanatin gerekliligi en basit
bu sekilde anlatilabilir. Bir sanatci ruhu ayni bedensel is gibi insan
benligine hitap eden doyuran bir ulus, bir varlik ya da bir terimdir”
(Y. Bayar, kisisel gortisme, 9 Ekim 2022)

Sanat dal olarak cogunlugun ilk aklina gelen Tablo 3. de belirtildigi
gibi mizik ve resim olmustur. Farkli olarak el sanatlari, dans, plastik
sanatlar, dijital sanatlar ve yemek yapmak sdylenmistir. Sanatin nasil
degerlendirildigi 6nemlidir. Bu ylizden farkli cevaplarin gelmesi normaldir.
Sanata ilgi diizeylerine bakildiginda 2 kisinin ilgisi bulunmazken 1 kisi orta
derecede diger 2 kisi yliksek derece de ilgiye sahiptir. Ugrasmak istedikleri
sanat soruldugunda heykel, miizik, resim, iic boyutlu sanat ve yemek
yapmak cevaplari elde edilmistir.

Tablo 4. Bulgular

SORULAR CEVAPLAR
Sanat bir ifade bicimi mi- Evet (5)
dir?
Hayir
Sanata gereken 6nem veri- | Veriliyor (1)
liyor mu?
Verilmiyor (3)
Yerine Gore Degisebilir (1)
Sanatin insan gelisimine Evet (5)
katkisi oldugunu diisinii-
yor musunuz? Hayir

Modern Sanatlar (2)

Modern sanatlari mi yoksa | Postmodern Sanatlar (2)
postmodern sanatlari mi1 L
tercih edersiniz? Ikiside (1)

Sanatin ifade bicimi olduguna hepsi katilmaktadir ve bu Tablo 4. de
net olarak gorilmektedir. Sanata gereken ¢nem veriliyor mu sorusuna 3
kisi verilmiyor derken 1 kisi verildigini sdylemistir, bir kisi de yerine gore
degisebilecegini ileri stirmiistiir. Sanatin insan gelisimine katkisi var mi
sorusunda da goriismeciler evet diyerek ayni fikirde bulusmustur. Modern
sanatlar diyen 2 kisi, postmodern sanatlar diyen 2 kisi ve ikisini de tercih
eden 1kisi bulunmaktadir.
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Tablo 5. Bulgular

SORULAR

CEVAPLAR

Sanat toplumdan topluma
degisiklik gosterir mi?

Evet degisiklik gosterir (3)
Kisiden kisiye degisiklik gosterir (1)

Doénemden déneme degisiklik gosterir

@

Sanat toplumlarin kiilttirel
degerlerini yansitabilir mi?

Evet (5)

Hayir

Sanat ile kiiltlirel degerleri-
mizinasil bagdastirirsiniz?

Kalttrtmiz her tirlti sanatla ifade
edilebilir

Sanat o tilkenin ve toplumun kiilti-
ridir

Atalardan gelen seylerin en 6nemli
araci sanattir

Sanat icra edilirken kiilttirden etkilen-
mektedir

181

Tablo 5.de cogunluk sanatin toplumdan topluma degisiklik gosterecegi
sOylenmistir. Ama iki kisi dénemden doneme ve kisiden kisiye degisiklik
gosterebilecegini savunmustur. Sanatin kiiltiirel degerleri yansittigina
hepsi katilmaktadir. Sanat ile kiiltirel degerlerimizi nasil bagdastirirsiniz
sorusuna kultirimizi her tirli sanat araciligiyla ifade edebilecegimiz,
sanat o lilkenin veya toplumun kiiltirlinil ifade eder bizim kiltirimuizde
de bu gecerli olmakta, atalardan gecen seylerin en 6nemli araci sanattir ve
sanat icra edilirken kiltlirden etkilenilmektedir cevaplar: verilmistir. Bu
soruya bir gériismeci su cevabi vermistir:

“Sanatsiz kalan bir toplumun hayat damarlarindan biri kopmus
demektir” (M. Kaynak, kisisel gériisme, 8 Ekim 2022)

Y Kusagi

Tablo 6. Bulgular

SORULAR

CEVAPLAR

Yas

1988 (1)
1995 (2)
1996 (1)
1999 (1)

Cinsiyet

Kadin (2)
Erkek (3)
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Egitim

Ortaokul
Lise
Universite (1)

Lisansustii (4)

Meslek

Ogrenci (3)
Freelance Grafiker (1)

Akademisyen (1)

Tablo 6.da goriildiigti izere 1988, 1995, 1995, 1996 ve 1999dan olusan besli

grupta 2 kadin ve 3 erkek bulunmaktadir. 20-35 yas araligini kapsamaktadair.
Gortismecilerden 1 tanesi lisans 6grencisi, 3 tanesi ytiksek lisans 6grencisi
ve biri doktora dgrencisidir. Ayni sekilde goériismecilerin 3 tanesi 0grenci
olduguicin farkli meslekle ilgilenmezken biri akademisyen biri de freelance
grafiker olarak calismaktadir.

Tablo 7. Bulgular

SORULAR

CEVAPLAR

Sanat nedir?

ifade bicimi
Disavurum

Yasam tecriibesi aktarma

Sanat gerekli midir?

Gereklidir (3)
Gerekli degildir (1)

Sartlara gore degisir (1)

Sanat dallarindan hangile-

Miizik (1)

rini biliyorsunuz?
Resim (1)
Diger (3)
Sanata ilgi diizeyiniz ne Tgili
derecededir?
Orta derecede (4)
Mgisiz
Ruh haline gore (1)
Ugrasmak istediginiz sanat | S0z sanat1

dali hangisidir?

Dijital sanat
Miuzik
Enstriman

Minyatir
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Sanat nedir sorusuna cogunlukifade bicimi demistir ve bu net bir sekilde
Tablo 7.de goriilmektedir. Ayrica disavurum ve yasam tecriibesi aktarma
cevaplari da Tablo 7.de belirtilmektedir. Sanat gerekli midir sorusuna ise
cogu goriismeci gereklidir derken bir kisi gerekli degildir demis diger bir
kisi de sartlara gore degisir cevabini vermistir. Sanat dali olarak cogunlugun
ilk aklina gelen seyler ayni degildir. Cevaplar arasinda ayni dallar
bulunmaktadir. X kusagindan farkli cevaplar gelmistir. Miizik, resim, heykel,
sinema, performans sanati, edebiyat, mimari, musiki, ebru, minyattir, hali/
kilim dokuma cevaplar: verilmistir. Sanata ilgi diizeylerine bakildiginda 4
kisi orta derecede diger 1 kisi ruh haline gore ilgi gostermektedir. Ugrasmak
istedikleri sanat soruldugunda s6z sanati, dijital sanat, miizik, enstriiman
ve minyatiir cevaplari elde edilmistir.

Tablo 8. Bulgular

SORULAR CEVAPLAR
Sanat bir ifade bi¢imi mi- Evet (5)
dir?
Hayir
Sanata gereken 6énem veri- | Veriliyor (1)
liyor mu?
Verilmiyor (3)
Kisiden Kisiye Degisebilir (1)
Sanatin insan gelisimine Evet (5)
katkis1 oldugunu diistini-
yor musunuz? Hayir

Modern Sanatlar (2)

Modern sanatlari miyoksa | Postmodern Sanatlar
postmodern sanatlari mi L
tercih edersiniz? Ikiside (2)

Klasikei (1)

Sanatin ifade bicimi olduguna hepsi katilmaktadir. Sanata gereken
onem veriliyor mu sorusuna Tablo 8.de goriildiigli tizere 3 kisi verilmiyor
derken 1kisi verildigini sdylemistir, bir kisi de kisiden kisiye degisebilecegini
ileri sirmustiir. Burada bir gériismeci su cevabi vermistir:

“Ulkemizde verildigini diisiinmilyorum. Zaten sanata verilen
deger tlkenin bilinc yapisinin direkt turnusoliidiir. Sanat ve
bilim birbiriyle cok esdeger bir seydir. Bunu Star Wars filmini
izlediginizde gorirstiniiz. George Lucas'in Jediin Dontsii
filmindeki savas sahnelerinde kullandigi cihazlar1 ki adam
bunlar11970’lerde 80’'lerde cekmis. Suan gintimiizde kullaniyoruz
biz o cihazlari ve kimsenin haberi yok. Drone’lar var filmde yani
havada ucan ve Cumbhuriyetciler tayfasindan goriintii ve bilgi
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alan casuslar var aslinda giiniimiizdeki {HAlar, SIHAlar ya da
dronelar var. Adam bunlar: bilmem kac yil énce yapmis, hayal
etmis. Bununla alakal cok giizel bir hikaye var. George Kennedy
tlkenin belli bash 6nde gelen sanatcilariyla bir toplanti yapiyor.
Iste toplant1 muhtemelen bakin sanata énem veriyoruz toplantis
ama toplantinin cikisinda Garo Videl diye bir edebiyatci var ve bu
edebiyatci tam toplantinin cikisinda bagkanin kulagina egiliyor
ve sunu diyor “Aya insan gonderin, uzaya insan génderin” yani
bundan yaklasik 10 yil sonra da gercekten aya insan gonderiliyor.
Sanat aslinda bilimin mijdeleyicisidir yani sanatin actigl
yelpazede bilimde vardir. Insanin tam hayal giicti dedigimiz sey
tam olarak budur. Bu ytizden sanatta benim i¢in bilim ve insanin
sanat hayalinin ickin bir iliskisi vardir” (A Toker, kisisel goriisme,
8 Ekim 2022)

Sanatin insan gelisimine katkis1 var mi1 sorusunda da gérlismeciler evet
diyerek ayni fikirde bulusmustur. Modern sanatlar diyen 2 kisi, postmodern
sanatlar diyen hic yok, ikisini de tercih eden 2 kisi ve klasikei olan 1 kisi
bulunmaktadir. Burada aslinda beklenilen sonuca ulasimamistir. Tablo
4. ve Tablo 8. karsilastirlldiginda Y kusaginin X kusagindan daha c¢ok
postmodern sanati se¢cmesi dngdriilmekteydi ama Y kusag1 postmodern
sanati gereksiz olarak nitelendirmektedir.

Tablo 9. Bulgular

SORULAR CEVAPLAR

Sanat toplumdan topluma | Evet degisiklik gosterir (5)
degisiklik gosterir mi?

Sanat toplumlarin kiiltiirel | Evet (5)
degerlerini yansitabilir mi?
Hayir

Sanat ile kiltiirel degerleri- | Sanat kiiltiirle renklenmektedir
mizi nasil bagdastirirsiniz?
Kultiir degistigi icin cagimizi yansit-
mamaktadir

Kultiirel degerler sanati olusturmak-
tadir

Kiltiirel aktarim saglanamamaktadir

Cogunluk sanatin toplumdan topluma degisiklik gosterecegini
soylemistir. Sanatin kiilttirel degerleri yansittigina hepsi katilmaktadir.
Tablo 5. ve Tablo 9. karsilastirildiginda X ve Y kusaklarinin bu soruda
ortak cevap verdigi goriilmektedir. Sanat ile kiiltiirel degerlerimizi nasil
bagdastirirsiniz sorusuna sanatin kilturle renklendigi, toplum kiltiiria
degistigi icin icinde bulundugumuz cag yansitmadigi, kiiltirle sanati
harmanlayip kullanan sanatcilarin oldugu, sanati olusturanin kiilttirel
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degerler oldugu ve bircok sebeple kiltiirel aktarimin saglanamadigl
cevaplar1 verilmistir. Bu soruya da bir gériismeci su cevaplari vermistir:

“Bubaglamda kisinin icinde yasadigi toplumu ve kendi degerlerini
tanmimasi cok cok kiymet arz ediyor. Keza kendine yabancilasmis, 6z
degerlerine yabancilagsmis bir kisinin kendi klasik sanat anlayisiyla
zevk alamamasi ¢ok cok normal bir sey. Cunk{i tamimadiginiz
seyden zevk alamazsiniz. Bilmiyorsunuz ilk énce tanimak asina
olmak bilmek gerek. Kiltiirel aktarimdan bahsettik ya az once
bu aktarimi da nesiller arasinda kopuklugu belli bir dil ve lisan ile
belli bir duygusal aktarimla olabilir ama su anda modernitenin
de getirdigi bazi kopukluklardan dolay1 bu kiiltiirel aktarimindan
tam olarak saglandigini distinmiiyorum acikcasi” (A. Yildirim,
kisisel gériisme, 8 Ekim 2022)

Z Kusagi
Tablo 10. Bulgular
SORULAR CEVAPLAR
2001 (3)
Yas 2004 (1)
2008 (1)
Cinsiyet Kadin (3)
Erkek (2)
Ortaokul
Egitim Lise (2)
Universite (3)
Lisansusti
Meslek Ogrenci (5)

Tablo 10.da goriilldigi tizere 2001, 2001, 2001, 2004 ve 2008den
olusan besli grupta 3 kadin 2 erkek bulunmaktadir. 14-21 yas araligini
kapsamaktadir. Gériismecilerden 3 tanesi {iniversite 6grencisi 2 tanesi lise
Ogrencisidir. Ayni sekilde goriigsmecilerin hepsi 6grenci oldugu icin farkh
meslekle ilgilenmemektedir.
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Tablo 11. Bulgular
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SORULAR CEVAPLAR
Sanat nedir? ifade bicimi
icinden geldigi gibi bir seyler
yapabilmek
Sanat gerekli midir? Gereklidir (5)
Gerekli degildir
Sanat dallarindan hangile- | Miizik (1)
rini biliyorsunuz?
Resim (3)
Diger (1)
Sanata ilgi diizeyiniz ne Mgili (3)
derecededir?
Orta derecede (1)
Tgisiz (1)
Ugrasmak istediginiz sanat | Resim
dali hangisidir?
Mizik
Tiyatro
Dans
Heykel

Sanat nedir sorusuna cogunluk ifade bicimi demistir. Ayrica icinden

geldigi gibi bir seyler yapabilmek cevabi da verilmistir. Tablo 7. ve Tablo 11.
kargilastirildiginda Y ve Z kusaklarinin sanat ifade bicimidir cevabinda ayni
goriise sahip oldugu ortaya cikmaktadir. Sanat gerekli midir sorusuna ise
cogunluk gereklidir cevabini vermistir. Sanat dali olarak cogunlugun ilk
aklina gelen seyler aynidir. Cevaplar arasinda resim en cok sdylenilendir.
Resimden sonra miizik, fotografcilik, edebiyat, dans, heykel, kabartma
sanatlar1 da sdylenmistir. Sanata ilgi diizeylerine bakildiginda 1 kisi orta
derecede diger 3 kisi yliksek ilgi derecesine sahiptir. 1 kisinin de ilgisi yoktur.
Ugrasmak istedikleri sanat soruldugunda resim, miizik, tiyatro, dans ve

heykel cevaplari elde edilmistir.

Tablo 12. Bulgular

SORULAR CEVAPLAR
Sanat bir ifade bi¢imi mi- Evet (5)
dir?
Hayir
Sanata gereken dnem veri- | Veriliyor
liyor mu?
Verilmiyor (4)

Kisiden Kisiye Degisebilir (1)
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Sanatin insan gelisimine Evet (5)
katkis1 oldugunu diistinii-
yor musunuz? Hayir

Modern sanatlari miyoksa | Modern Sanatlar (2)
postmodern sanatlari mi1
tercih edersiniz? Postmodern Sanatlar (3)

Sanatin ifade bicimi olduguna hepsi katilmaktadir. Sanata gereken
O6nem veriliyor mu sorusuna 4 kisi verilmiyor derken 1 kisi de kisiden kisiye
degisebilecegini ileri sirmustir. Sanatin insan gelisimine katkis1 var mi
sorusunda da gorusmeciler evet diyerek ayni fikirde bulusmustur. Tablo
4., Tablo 8. ve Tablo 12.de goriillmektedir ki tim katihimecilar sanatin insan
gelisimine katkisi oldugunu disiinmektedir. Modern sanatlar diyen 2 kisi,
postmodern sanatlar diyen 3 kisi bulunmaktadir.

Tablo 13. Bulgular

SORULAR CEVAPLAR

Sanat toplumdan topluma | Evet degisiklik gosterir (4)
degisiklik gdsterir mi?

Evrenseldir (1)

Sanat toplumlarin kiiltiirel | Evet (5)
degerlerini yansitabilir mi?
Hayir

Sanat ile kiiltlirel degerleri- | Sanat killtlir degerlerle beslenmektedir
mizi nasil bagdastirirsiniz?
Z kusaginin sanatla ilgilenecek refahi
yoktur

Sanata 6zen yoktur

Sanat ve kiiltiir birbirinden kopmustur
Sanat Uiretilmemektedir

Sanat hayal glicini gelistirdiginde
kiiltlirel olarak da gelisilecektir

Cogunluk sanatin toplumdan topluma degisiklik gosterecegini
sOylemistir. Bir kisi evrensel oldugunu ileri sirmustiir. Sanatin kiltiirel
degerleri yansittigina hepsi katilmaktadir. Sanat ile kiiltirel degerlerimizi
nasil bagdastirirsiniz sorusuna sanatin kiiltiirel degerlerden beslenen bir
oge oldugu, sanata 6zen olmadigl, sanat ve kiiltirtin birbirinden koptugu,
sanat Uretilmedigi ve sanat hayal glicinti gelistirdiginde kiilttirel olarak da
gelisilecegi cevaplari verilmistir. Tablo 13.de goruilmektedir ki Z kusagi sanat
ile kiiltiirel degerlerimizi nasil bagdastirirsiniz sorusunda diger kusaklara
gore daha olumsuz cevaplar vermistir. Bir gériismeci bu soruya su cevabi
vermistir:
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“Ben kendi kulttrime bagli biri degilim. En fazla muzik
sanatcilarini bilirim en yaygin o sanirim kultirtimizde. Onun
disinda hic ilgilenmiyorum ve bilmiyorum. Onun disinda hep X
kusagi tarafindan ilgilenilen bir konu ctinkii Z kusagi hep dersinde
o kadar refahi1 yok.” (B. Karakurt, kisisel gériisme, 6 Ekim 2022)

Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Insanlhk var oldugu siirece sanatin tanimi degismektedir. Giiniimiizde
sanat dijitale evrilmektedir. Bu ylizden sanat da insanligin evrimiile birlikte
donligsmekte ve tanimi degismektedir. Kusak kavraminda sosyal faktorler
dikkate alinarak yas gruplarindaincelemeler yapilmis ve bu gruplarin kisilik
ozellikleri tizerinde sonuclar elde edilmistir. Yapilan calismalar sonucunda
kusaklarin belirgin ozellikleri ortaya cikarilmistir. Kusaktan kusaga farkh
algilanabilecek bir kavram olan sanat insanligin gecirdigi btittin evrimlerde
dontismektedir ve kusaklar nasil ki tilkelerin sosyo-ktiltiirel 6zelliklerinden
etkilenirse sanat da kultirden etkilenmektedir. Sanata bakis acisini
etkileyen en 6nemli faktor medyadir. Arastirma yapilmadan 6nce kusaklar
arasinda sanata yaklasimin farkl olmasi ongorilmistiir. Ctinkl X kusag:
medyayla cok ic ice degilken Y ve Z kusaklari medyayla ic icedir. Bu da
kusaklarin sanata bakis acisini etkileyen bir faktordiir. Ayrica X kusaginin
modern sanatlari, Y ve Z kusaklarinin ise postmodern sanatlari tercih
edecegi ongorilmiistir. Bu dngodriilerden sadece X ve Z kusaklar: hakkinda
olan kismi arastirma sonucunda dogru cikmistir. Y kusaginin postmodern
sanati tercih edecegi dngoriuliirken bu kusak modern sanati daha cok tercih
etmektedir. Her ne kadar teknolojiyle icli dish olsalar bile modern sanat
algisindan uzaklasmayip belli bir sanat diizeyine sahip olduklari ortaya
cikarilmistir.

Kusaklarin sanata bakis acilarina dair literatiirde yapilan bir
calismaya rastlanmamistir. Genel olarak kusaklarla alakali satin alma
egilimleri, toplumsal cinsiyete bakis acilari, medya kullanim diizeyleri
gibi arastirmalar yapilmistir. Yapilan cogu calismada kusaklar arasinda
catismalar oldugu ileri stirtilirken bu calismada kusaklarin ayni goériislere
sahip oldugu sorular bulunmaktadir. Kusaklar bir araya getirildiginde
catisma durumunun dogmasit beklenirken bu arastirma konusunda
kusaklarin ortak disiincelere sahip olarak catisma durumunu ortadan
kaldirabilmeleri olasidir.

Calismaninamaci, kusaklarinsanatabakisacilariarasindakibenzerlikleri
ve farkliliklari tespit etmektir. Onarastirmaolarak hazirlanan calismadaX, Y,
Z kusaklarindan toplamda on bes kisiyle arastirmaci tarafindan hazirlanan
sorular esliginde derinlemesine gortisme teknigi kullanilmistir. X kusagi
sanati tanimlarken ortak bir diisinceye sahip degildir. Gortismeciler
birbirlerinden cok farkli cevaplar vermistir. Sanat kavramu kisilerarasinda
cok farkli degerlendirilebilmektedir. Hatta sanat dali olarak X kusaginda
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yemek yapmak sdylenmistir. Bu cevabi veren gortismeci standart tariflerin
disina cikan, kendinden bir seyler katarak yaraticiligini konusturan
seflerinde yemeklerinin sanat oldugunu ileri sirmustiir. Y kusag: sanatin
taniminda neredeyse ayni cevaplari vermistir. Y kusagindan postmodern
sanatlar1 tercih etmesi beklenirken bu kusaktakiler postmodern sanati
gereksiz olarak degerlendirmistir. Z kusag1 sanat ve kiiltiirel degerlerin
bagdastirilmasinda diger kusaklara gore daha olumsuz cevaplar vermistir.
Strekli derslerle ic ice olan, gelecek kaygisi yasayan bu kusak sanatla
ugrasabilecek kadar refahi olmadigini ileri sirmektedir. Gintimiiz toplum
sartlar1 acisindan degerlendirecek olursak Z kusaginin ileri stirdigi
bu diuslince kesinlikle dogrudur. Giinimiizde ve kiultirimiizde sanata
gereken onem verilmemektedir. Sanatin sadece mizikten ibaret oldugu
distinilmektedir. Toplumlara sanatla ilgilenebilecekleri zamanlar ve
imkanlar verildiginde kisilerin sanat ilgisi ve bilgisi daha da artacaktir. Yeni
sanatcilar ortaya cikip daha cok desteklenecektir.

Sonuc olarak X kusaginin sanata bakis acisi kisiler arasinda cok
degismekteyken Y ve Z kusagi ayni goriise sahip olmaktadir. Cogunlukifade
bicimi olarak sanati tanimlamaktadir. Burada X kusaginin sanatla ic ice
olup farkli tanimlara yonelmesi normal olarak degerlendirilmektedir. Sanat
gerekli midir sorusuna biiytik bir gogunluk evet cevabini vermistir. Kusaklar
arasinda bir farklilik gozitkmemektedir. Sanat dallarindan hangilerini
biliyorsunuz sorusuna cogunluk resim ve mizik cevabini vermistir.
Ama Y kusaginda X kusagindan farkl cevaplar gorilmistir. X kusag:
genelde sanata resim ve muzik ile asina oldugu icin verdigi cevaplar abes
karsilanmamaktadir. Sanata ilgi diizeyleri genel olarak orta seviyededir.
Bu da belli bir sanat birikimine sahip olduklarini gostermektedir.
Ugrasmak istenilen sanata genelde muzik cevabi verilmistir. Kusaklar
arasinda ugrasmak istenilen sanat sorusuna en farkli cevap verenler X
ve Y kusagidir. Z kusag: da hayatinin genelinde muzikle ic ice oldugu icin
farkli bir cevap vermemeleri beklenen bir sonuctur. Sanatin ifade bicimi
olduguna karsi cikan yoktur. Sanata gereken 6nem veriliyor mu sorusuna
cogunluk verilmiyor cevabini vermistir. Genel olarak tilkemiz Uizerinden
degerlendirilen bu soruda sanatgilarin ve sanatin engellenmesi ileri
sturtlmistlr. X ve Y kusag1 ayni cevaplar: vermistir. Z kusagindan bir kisi
kisiden kisiye degisecegini sdylemistir. Sanatin insan gelisimine katkis:
olmast sorusunda da herkes evet demistir. Modern sanatlar: tercih edenler
cogunluktadir. Bu soruda tek farkhilik Y kusagindan kimsenin postmoderni
tercih etmemesidir. Sanatin toplumdan topluma degisiklik gosterdigine
cogu katiimcr katilmaktadir. Sanat kiltiirel degerleri yansitabilir mi
sorusuna tim katilimcilar katilmaktadir. Sanat ile kiiltiirel degerlerimizi
nasil bagdastirirsiniz sorusuna X kusagi daha olumlu cevaplar verirken Y
kusagindadurumdegismektedir. Y kusagindakiltiirimuiizden uzaklasildig:
ileri sGrtlmustir. X kusag: ise olaya tamamen olumsuz yaklasmaktadir.
Sanat ve kiiltlir arasinda artik bir bag olmadigini ileri sirmiislerdir.
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Bu sonuclar sunu gostermektedir ki kusaklar arasinda sanata bakis
acisinda cok buiyiik farklhliklar yoktur. Sanata daha kolay ulasan Y ve
Z kusaklar1 kiltirle sanat arasindaki baglantiya genel olarak olumsuz
yaklasmistir. Eskiden oldugu kadar kiiltiir ve sanat arasinda bag olmadigini
distinmektedir. Sanata ulasim konusunda ise aslinda Y ve Z kusaklari
daha kolay ulasabilirken artik o kadar da refahlari olmadigini, tilkedeki
yasaklardan veya sanatin gereken degeri gérmemesinden dolay: sanata
ulasamadiklarindan yakinmiglardir. Goriismeciler opera, tiyatro, sergi
gibi sanatsal aktivitelere gidebilmek icin yeterli maddi imkanlara da sahip
olmadiklarini disinmektedir. Genelde Y ve Z kusag bu diuistincededir.
Ayrica kusaklarin kendi iclerinde catigsmalar mevcuttur.

Aragtirmanin 6nemi ele alindifinda literatirde bu konuda higbir
calisma olmamasi en bty ik etken olmustur. Arastirma cok daha kapsaml
bir grupla ve daha fazla gériismeciyle tekrarlandiginda, standart sapmanin
daha dustik cikacagi, sonuclar acisindan daha tatmin edici olacagi ve
arastirmanin amacina daha net bir katk: saglayacag: 6ngoriilmektedir. Bu
calismada kullanilan arastirma teknigine ekstra olarak Odak Grup Teknigi
eklendiginde cok farkl sonuclara ulasilabilecegi diisiiniilmektedir. Alan
yazinda yapilan arastirmalar kusaklarin catistigini ileri stirerken odak
grup teknigiyle bir arastirma yapildiginda kusaklar arasindaki catismanin
sanat ve kultir konusuyla bir nebze de olsa ortadan kalkabilecegi
ongorulmektedir. Bu arastirmada kusaklar arasinda cok biiytik farkliliklar
beklenirken aslinda kusaklar arasinda farkliliklar olmadigl gérilmustir.
Asil farklhibklarin kusaklar icinde bulunan bireyler arasinda oldugu
gorilmektedir. Alan yazinda kusaklarin tek tek incelenip her bir kusagin
farkli ozellikleri oldugu ve o kusakta bulunan kisilerin ortak davranislar
ve diistinceler gerceklestirildigi sdylenmistir. Bu calismada gortilmektedir
ki kusaklar arasinda sanata kars: ortak bir diistince vardir ama kusaklarin
icinde yer alan bireylerde ortak diisiince cok nadir goriilmektedir. On
arastirma olarak hazirlanan bu calismanin sonuclari dogrultusunda en kisa
stirede katilimci sayisi arttirilip arastirma genisletilecektir.
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